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18. Jahrgang

Editorial
Tiepolo feiert in diesem Jahr 1996 seinen 300.
Geburtstag. Sein Andenken wird mit einem Fach-
beitrag und Berichten gewiirdigt. Eine Ausstel-
lung, die Europa bewegt, ist in Wiirzburg zu se-
hen, spiter in Venedig, dort jedoch leider ohne
den nur in Wiirzburg zu rezipierenden ,Himmel
auf Erden‘. Ansonsten wird Denkmalpflege
Jhautnah® erfahtbar gemacht anhand dreier Ob-
jekte in Nieder- und Oberbayern.
Osterreich feiert heuer die erstmalige Nennung
seines Namens im Jahre 996. Schwerpunkt der
Osterreichischen Beitréige ist in diesem Heft da-
her auf die diesjihrigen Milleniumsveranstaltun-
gen gelegt. Dariiber hinaus werden Schlo Tillys-
burg und die Themen ,Jagd* und ,Grottenarchi-
tektur* behandelt.
In den Stdtiroler Beitrigen steht Neues im Vor-
dergrund: Eine Neuentdeckung sind die Fresken
eines Bamberger Kiinstlers im Alten Rathaus von
Bozen. Das neue ]agdmuseum ist in ein male-
risch gel Der
Meraner Ansitz Angerheim hat ebenfalls ein neu-
es Leben erhalten, und auf Schlo8 Tirol werden
neue museale Wege beschritten. Es ist im Lande
zu einem Aufbruch gekommen. Etliche Schldsser
und Burgen sind aus ihrem Dornrdschenschlaf
erwacht, einige werden von der offentlichen
Hand selbst betreut. Doch gibt es da eine natiirli-
che finanzielle Grenze, die Diskussion tiber ein
weiteres vor allem der Land:
waltung, ist in vollem Gange. So zeigen die als
Bildungshduser revitalisierten Gebidude wie
Schlo8 Goldrain bereits erste Anzeichen einer
tiefen Krise, wihrend andernorts noch munter
investiert wird.

All dies und vieles mehr sowie diverse Ausstel-
lungshinweise finden Sie in diesem Heft, in sei-
nem neuen Antlitz. — Wir hoffen, es moge Thren
Gefallen finden.

Die Redaktion
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Cicero im Rathaus

Die Renaissancemalereien von Georg Miiller im Bozner Ratssaal
Leo Andergassen '

Gerechtigkeitsbilder sind schon seit lingerem In-
halt der wissenschafilichen Forschung!) Neben
den groRen und lteren Zyklen in den Rathdusern
von Kfsln Basel und Niirberg befanden sich Ge-
der in den von Liineburg,
Ulm, Emden, Frankfurt und im Artushof zu Dan-
zig.?) Das erste Bozner Rathaus wird in einem
‘Wohnturm ain Kornplatz vermutet. 1455 erwarb
die Stadt ein Gebdude in der Laubengasse, das im
Besitz der Herren von Villanders war. Diese hatten
das Haus verlassen, nachdem es drei Jahre zuvor
bei einem Brand arg beschidigt worden war. Feu-
er setzte dem Bau wieder 1483 zu, so daB es er-
neut 1492 restauriert werden muste. In der Lau-
bengasse blieb das Rathaus bis 1909, als nach Pli-
nen des Miinchner Architekten Karl Hocheder am
heutigen Ratt latz das neue tihrt wurde.

Georg Miiller aus Bamberg fand bisher ausschlieg-
lich in den lokalen Topographien Beriicksichti-
gung?) Miillers Vorleben in Bamberg kann aus
Griinden fehlender Quellen nicht beleuchtet wer-
den. Die Signatur G M B trigt neben der Datie-
rung 1596 die Dreikénigstafel im ehemaligen Late-
ralretabel von St. Georg in Graun, eine Stiftung
des Caspar Indermaur zu Strehlburg.9 Mit 1599 lst

Tacedimonier,
I6scht unfreiwillig
die erbeutete
Schiffsfracht.

9 Vgl X Kashnitz, Ge-
rechtigl

134-140. W. Bauer, Uber
das Kunst- und Staats-
denken in der Renais-

]lpvpsburg 1937. W, Plei-
Schild (Hrsg.),
mm nnd cemhugkeu

Gerechﬂgkelubn.lder im
b nger Bh‘mer £l (19523,
’)J Wemgmnn Di

Miillers Gemildezyklus im Ansitz b
(heute Landesdenkmalamt) datiert, der in zahlrex—

Sidt
mls, Bd. 2 1991 @ pord
‘)L Anderga.ssen, Re-

chen Szenen die Geschichte des al

chen Josef erzihlt.$) 1596 fafte Georg Miiller den
spétgotischen Palmesel der Pfarrkirche um 4 Gul-
den 30 Kreuzer, den zuvor Bildhauer Hans Georg
Mader ausgebessert hatte.) Weitere offentliche
Auﬁmge an Miiller It aus den

in Stdti-
rol. Studien zum Altarbau

‘Weingartner,
1,5 337,

Die Bemalung des am Ende des 16. Jahrhunderts
unter der Leitung von Antonio Carlone aus der aus
Como derten neu er-
bauten Bozne1 Ratssaales ist die einzige erhalten
gebliebene historische Bildersituation in einem Ti-
roler Ratssaal im Medium der Wandmalerei. Die
Ausmalung ist mit G M B signiert und mit 1597 da-
tiert. Die Initialen sind aufgrund der identischen
Signatur im Ansitz Rottenbuch in Gries in ,Georg
Miiller Bambergensis* aufzulosen. Die Signatur des

len belegen.”) 1600/1601 erhielt Mu.ller
fiir die Bemalung eines goldenen Sterns 2 fl. 1602
erhilt er fiir das Vergolden eines Ziffernblattes aus
der Stadtkasse 18 fl®) Zwischen 1614 und 1619
verrichtete er FaRmalereien an der neuen Pfarror-
gel. 1629 wird ihm ein Gulden ausbezahlt. 1633
fragt seine Witwe Eva um die Aushindigung jener
von ihrer Schwiegermutter geerbten Stiicke an,
weiters um eine Bezahlung der Hausmiete und ei-
nen finanziellen Unterstiitzungsbeitrag fiir ihre erst
dreijihrige Tochter.

2, keine Erwiihn
') m 690 fol. 60. Fir
die freundliche Benut-

‘zungserlaubnis des Stadi-
archivs danke ich Dr.
Reimo

7) M. Barbierato, Die
Bozner Kinstler des 17.
Jahrhunderts nach den
Archiven des Merkan-
gt und - der
Stadtgemeinde,  in:
Spada-Pintarelli (Hrsg. S
Bozen im 17. Jahrhun®
dert, Dle Malerei, Aus-

log, Bozen
1994 ST,
*) StAB, 691, o. fol.
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Bei Cicero steht der
universitire Disput
im Bedenken des
Fiir und Wider als
Garant zur Edan-

g der Wahtheit.
Dargestellt ist die
Verleihung der Dok-
torwiirde, i
»Disputation® voran-
gegangen war,

Rechts: Vorlage zum
W‘andbild in

Die Seccomalereien im alten Ratssaal wurden An-
fang Jum 1953 unter der Aufsicht des smathchen

legt?) Der laub
Haustell nahm 1945 durch Fliegerbomben Scha-
den, beim Wlederaufbau kamen unter der ba-
rocken P I mit
dekorativen Malereien zum Vorschein, die in der
Folgezeit fir Conrad Waider aus Straubing gesi-
chert werden konnten.”®) 1964 wurden sie restau-
riert. Der Fassadenregulierung war ein spitba-
rocker Erker zum Opfer gefallen, der durch die

Cicero-Edition, 1531,
fol. XL v.

Kri hiden arg in haft gezogen wor-
den war. Das spitgotische Spitzbogenportal im
ErdgeschoB wurde wieder eingesetzt, um 1920 hat-
te es nimlich einem Ladeneinbau weichen miis-
sen. Im ersten Stock ist der Zugang zu den Rats-
riumen ebenfalls durch eine Spitzbogentiir gege-
ben, in der noch das Tiirblatt von 1597 héingt. Re-
stauriert wurde zudem das Kreuzgratgewolbe im
Laubengang. In der Anticamera zum Ratssaal findet
sich am Gewdlbe in einem ) Vier-

Steinmetz arbeitete Bartolomeo Nicolini, aus Judi-
karien gebiirtig, jedoch in Kaltern ansissig und
dort als Mitarbeiter des Silvestro del Gallo beschif-
tigt, der am Marktplatz den Gasthof zum wel.fSen
RoRI auffithrte. Die Holzti des
schuf der Kunstschreiner Hans Schnabl in einem
Zeitraum von mel Jahren. Schnabl errich
gewdhnlich das Heilige Grab in der Pfarrkirche
von Bozen, 1600 bekam er den Auftrag, um 44
Gulden die neuen Sakristeikisten zu schreinern,’?)
Es handelte sich dabei der Gepﬂogenhelt der Zeit
hend um eine reich the
decke, wie sie sich im gleichzeitig entsta.ndenen
Ansitz Rottenbuch erhalten haben. Im Jahr 1596
setzte Georg Grasmayr den Kachelofen auf.?) Ein
Niimnberger Kaufmann fungierte als Unterhindler
bei der Anschaffung einer Bronzetafel, an der zwei
Putten das Stadtwappen hochhielten. Der Anbrin-
gungsort der Tafel ist unbekannt. Die Malausstat-
tung wurde schlieflich Georg Miiller tibertragen,
der sich vor 1597 bereits iiber mehrere Jahre hin in
Bozen aufgehalten hatte. Im 18. Jahrhundert kam
es zu einer Umgestaltung des Ratssaales, wobei die
Holztifelung verschwand und an deren Sbelle eme
kdecke trat. Die wurden iiberti
und gerieten in Vergessenheit.

In Tirol kommt dem Bozner Ratssaalprogramm
ausgesprochener Unikatswert zu. Es fehlen gleich-
Parallelen. Uber Vergleiche mit den Fas-

paifeld das freskierte Stadtwappen (mit sechs-
ki Stern) auf lem Grund. Der

alfiesc. scoperti_ el

vecchio Palazzo comuna-

le in: Alla Adige 1953,
136,

"’) Zuletzt H_ Spanner,
‘Waider, Bozen

auf. Vgl J. Ringler, Tiro-
fer Hetmerkung, Tiroler
studien 22,
Innsbruck 1965, S. 113.
*) Das Original wurde in
der Bayerischen Staatsbi-
bliothek in Minchen ein-
. Inv. Nr. Res. 20
A-lat. b. 266,
") Vgl. Welt im Um-
. bruch, Ausstellungskata-
log, Augsburg 1980, Bd.
1,8.324F
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Ratssaal selbst war bis auf Dreiviertel der Wand-
hohe mit einer Téfelung bedeckt. Rasmo versprach
sich noch wihrend der Freilegung ,un complesso
del pid alto interesse per la raritd del contenuto
delle singole scene®, einen vor allem wegen des
seltenen Gehalts hochmteressantan Zyklus ) Bau—
lich wurde der nordseitige Ratk

des Ulmer Ratt konnte die
Bild- und Textquelle des ikonographischen Pro-
gramms der Malereien im Bozner Rathaussaal in
Schwartzenbergs ,Officia M. T. C. Ein Buoch / so
Marcus Tullius / Cicero der Rdmer / zuo seynem
Sune Marco. Von den tugentsamen dmptern vnd
zuogehoérungen® ausfindig gemacht werden.') Der
Plan zur Edition von Ciceros ,De officiis* reicht in

1592 und 1598 verindert. Unter der Bauaufsicht
von Antonio Carlone aus dem Intelvital (am
Comer See) wurden Tiir- und Fenster6ffnungen
ausgetauscht. Noch heute tragen die Offnungen
hin zur Dr.-Streiter-Gasse die originalen friihba-
rocken Steinrahmen. Die Carlone hielten sich seit
dem frithen 16. Jahrhundert im stidlichen Tirol auf.
Pietro Carlone erbaute um 1520 die Kirchen von
Brez (Nonsberg) und St. Nikolaus in Kaltern. Als

die iger Jahre des 16. Jahrhunderts zuriick,
als die Offizin Sigmund Grimm und Max Wirsung
den Plan faite, das Werk mit 101 Holzschnitten zu
edieren. 91 davon stammen vom Petrarca-Meister,
der zwischen 1515 und 1522 in Augsburg als
Zeichner und Holzschneider titig war.) Text und
Illustrationen gel. nach dem T

von Wirsung in die Hinde von Heinrich Steiner,
der 1531 das Werk erstmals mit dem Kommentar
des Johann von Schwartzenberg herausgab. Ci-




ceros Text wurde zunichst durch Kaplan Johannes
Neuber wortlich tibersetzt, um dann von Schwart-
zenberg frei {iberarbeitet zu werden. 1534 war bei
Heinrich Steiner in Augsburg der Sammelband
,Der Teutsch Cicero* erschienen, der Ciceros ,De
officiis* und Schwarzenbergs ,Biichle Memorial /
das ist em Angedanckung der Tugent* enthielt. Die

Hc u. a. von
Hans Burgk:mal.r, Hans Schiuffelein und dem Pe-
trarca-Meister, erklirt wurden sie durch Schwart-
zenbergs Doppelverse.

Ausgleichende und verteilende

Gerechtigkeit
Die Einteil der Bildfla an der dwand
nimmt Riicksicht auf die urspriinglict

tuation. Links und rechts vom rechteckigen Ein-
gang sind je zwei Bildfelder plaziert, iiber dem Ein-
gang ist es neben dem Bozner Stadtwappen, das
als Tiitbekrénung fungiert, die Darstellung der Ju-
stitia, die clavis interpretandi, das ikonographische
Schliisselbild nicht nur fiir das bildnerische Pro-
gramm der Eingangswand, sondern des ganzen
Saales. In Ubertragung der Sapientia-Thematik auf
die Justitia, die ja zu den bevorzugten Assistenzen
der Weisheit zihlt, kann der Bibelspruch Durch
mich regieren die Konige, und setzen die Ratsher-
ren das Recht (Spriiche 8, 15) erginzt werden.
Adam Contzen, der Theoretiker des friihen bayeri-
schen Absolutismus, sah in der Tugend der Ge-
rechtigkeit geradezu die Summe aller Tugenden: In
Jjustitia compendio omnis virtus est. Der die Justitia
allegorisierende nackte Putto trigt attributiv die
zweischalige Waage und das aufrecht gehaltene
Schwert. Die beiden Seinsweisen als Iustitia com-

und Iustitia dem
Bild der Waage. Der zweite Putto steht fir die Tu-
gend der Constantia, er trigt eine Siule, zu seinen
Fiien steht ein briillender Léwe. Die Tiirbekrd-
nung war in Holz ausgefiihrt, fir den Inhalt des
Supraportenfeldes fehlen die Hinweise. Wahr-
scheinlich war hier das in Niirnberg bestellte Stadt-
‘wappen in Bronzegu angebracht.

Die vier Szenen an der Siidwand (Eingangswand)
konnen nicht als zusammengehoriger Programm-
teil gesehen werden. Das nur partiell verbindende

Thema bleibt rechts von der Tiir die Iustitia, die
Gerechtigkeit. In den Texten Ciceros wird das Bild
des Schiffes, das unfreiwillig geléscht wn‘d ml[

In dieser Szene
tibergibt der Vater
seinem Sohn im Ty-
pus einer Kronung

Chalciades, dem Heerfiithrer der Laced:

Verbindung gebracht, der im Peloponnesxschen
Krieg groRe Beute eingefahren hatte. ,So verschiit-
tet er es doch zuon letzten alles damit / das er den
seinen die jhme von den inseln Argunusis vnge-
stritten hindersich zuo schiffen ritten / nit volget /
sonder antwort gabe / ob die Lacedemonier vil
schiff verluren / so mochten sie wol andere khauf-
fen / aber er kiint vnd mocht / on grosse vnwider-
bringliche schid nit fliehen.“ Die zweizeilige In-
schrift am Gesimshbalken ist nur in Fragmenten le-
serlich, der Vergleich mit dem Titulus in Schwart-
zenbergs Officia 4t eine il de Rekon-

schﬁfte Die Erzie-
hung bei weisen
Ménnern ist letztlich
der Garant mhrf eine
‘wiirdige Nachfolge.
R Bk B
die Initialen des
Malers Georg Miiller
aus Bamberg,
Rechts tibergibt
Konig Philipp von
Mazedonien seinem
Sohn Alexander in
Form eines versie-
gelten Sendbriefes

e Zur

struktion zu. Uberhaupt folgen simtliche Inschrif-
tenfragmente der Druckvorlage.

Durch dise gleychnus merck biebey /
Wann krieg vnd streyt/ zuo wagen sey.
Thuo nichts zuo zdglich / noch zuo frey
Gemeynem nutz versaltz keyn prey.

Der Titulus hat den Charakter eines Exordiums, er
richtet sich direkt an den Leser (Betrachter) und
leitet auf eine Fiille von Gleichnissen und Bildern
iiber, die an den Saalwinden angemalt sind.

Als Tustitia commutativa ist hiufig die Tkon des in
Hafennihe in Seenot geratenen Schiffes (Handels-
kogge) gemeint, von dem grofe Warenballen, Ki-
sten und selbst die Schiffskasse abgeworfen wer-
den, um das Kentern von Schiff und Besatzung zu
vermeiden. Am rechten Bildrand fillt der Blick auf
das Ufer des Festlandes, das mit einer Stadt tiber-
baut ist, von der das Stadttor und mehrere Hiuser
sichtbar sind, vor denen sich Menschen bewegen.
Im Ki des ehem. Chorherren-
stiftes h (heute Dominik ) ist
die entsprechende Szene mit dem Motto ,Pereant
ne peream* in das Gewdlbeprogramm aufgenom-
men. Das Bild der geldschten Schiffsfracht spielt
auf die freiwillig ausgleichende Gerechtigkeit an,

Rhetorik.

Schwartzenl
cero-Edmon 1531
fol. LIl
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Die beiden Minner
‘wenden sich der vi-
ta activa und der vi-
ta contemplativa zu,

der eine

sich mit den Dis
lichkeiten des

tags, der and/are er-
hebt sein Herz in
geistige Hohe, Vor-
lage zum Wandbild

‘wie sie Periander von Korinth praktizierte. Perian-
der war als Tyrann von Korinth um eine innenpoli-
tische und wirtschaftliche Stabilitit bemtiht und
verfolgte eine systematische Kolonialpolitik.

Die Szene im zweiten Feld stellt die Iustitia distri-
butiva im Typus einer Promotion vor. Es ist die Al-
legorie auf die verteilende Gerechtigkeit. Aristote-
les versteht darunter die Zuteilung von ,offentli-

in
Cicero-Edition, 1531,

fol. XTIV v. Hier ist
deutlich die Allego-
tie der Fides auszu-
machen, eine Frau

chen Anerk von Geld und sonstigen
Werten, die den Biirgern eines geordneten Ge-
meinwesens zustehen.') Gezeigt wird ein festli-
ches Interieur, an den Seitenwinden sitzen je drei
Minner zu einem Collegium It, im Zen-

Zum U d der Bi it an
der Eingangswand sind hier jeweils zwe: in einem
Spannungsverhiltnis stehende Szenen in ein Recht-
eckfeld genommen. Die Abgrenzung ist allein
durch die polare Ausrichtung der agierenden Figu-
ren gesetzt.

Im ersten Bildfeld kront in der linken Bildhilfte ein
im Sterben liegender alter Kénig seinen Sohn. Der
junge Konig sitzt im Krénungsmantel an der Bett-
kante und hilt das Schwert hoch. Der Herrscher
mit dem Schwert symbolisiert Justitia als die Tu-
gend der Machttriger im Staat. Zwei von links zu-
tretende Knaben werden Zeugen des Ereignisses.
Einer davon trigt die Attribute der spiteren Suk-
zession, um den Hals eine Goldkette, um die Hiifte
das Schwert. Es ist dies ein Bild fiir das geregelte
Erbe. Die Regierungsform der Monarchie gehort als
positiv empfundener Begriff zum Geriist der guten
Staatsordnung, des buon governo. Ol‘esme hatte
i die th h

lung aristotelischer Politik aufgegriffen. Als negau—
ve Triade entspricht dem Allgemeinwohl, der Mo-
narchie und Aristokratie spiegelbildlich Demokra-
tie, Oligarchie und Tyrannis. Das Sitzen am Bett er-
innert an die Sitzhaltung des Richters mit iber-
kreuzten Beinen in der deutschen Rechtstradition.
Am Bett des Konigs sind die Kinstlerinitialen
G(eorg) M(iiller) B(ambergensis) und die Jahres-
zahl 1597 angeschrieben.

In den Officia und in den Bozner (zerstorten) Titu-

dem Dispu-

mit verschleiertem

Blick, mit Herz und t:rum ﬂberglbt von emern Pult aus ein mit einer
in den P \e ds

Hznden.

) Aristoteles, Nikoma-
Ethik  (Berlin

chische
1983), §. 100.

" Offica M. T. C, fol.
" Officia M. T. C., fol.
LIL
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tanden das Birett, und steckt ihm einen Ring an
den Finger der linken Hand (nur in der Druckvor-
lage). Den FuR des Pultes zieren Delphine. Der In-
schriftbalken ist unleserlich auf uns gekommen.
Die Rekonstruktion unter Heranziehung der Tituli
bei S¢ serg riickt die Disp der Ge-
lehrten um Nutz und Unnutz ins Zentrum:

Durch widerwertig argument /

Wirt wars / vnd vnwars / recht erkent.

1 iart i £,

in
den Passus, Cicero hitte in seinen Officia nichts
‘Widerwirtiges geschrieben, aus der kontroversen
Diskussion erwachse die Einsicht fiir Wahres und
Unwahres.

Die Tugend ist die Grundlage ftir das
Funktionieren des Gemeinwesens

Die Westwand ist analog zu der ihr entgegenge-
setzten durch breite Pilaster mit imitierten Marmor-
inkrustationen in vier lingsrechteckige, von Perl-
stiben gesdumte Bildfelder unterteilt. Durch das
Aufpecken der Wandfliche wurden an mehreren
Stellen arge Narben in die Freskenfelder gerissen,
die heute durch hellen Mortel ausgebessert sind.
Am empfindlichsten trifft es das zweite Bildfeld.

li erscheinen beide Szenen unter dem Motto:

Ein Junger wirt leycht laster frey /

Der frum(m)en leutten wonet bey.

Drum woell wir uns bey euch entbalte(n) /
Das wir durch zucht in tugent alten.

Die Erklirung des ikonographischen Gehalts er-
folgt ausschlieflich tiber die Textgrundlage Ci-
ceros. Die Jiinglinge némlich, die bei klaren wei-
sen Minnern und guten Vorgesetzten wohnen,
wiirden vom Volk geachtet, so da sie auch die
Nachfolge in den politischen Amtern antreten kén-
nen. Die rechte Szene stellt Publius Rutilius vor,
der in seiner Jugend oft im Hause des Publius Mu-
tius sich aufhielt. ,Also alle die sich in irer jugent
eerlicher vbung gebrauchen / werden gwonlich
mit lob geziert.“") In der rechten Bildhilfte tiber-
gibt ein Konig seinem Sohn einen versiegelten
Sendbrief. Fiir diese Szene gibt Cicero gleich drei
Beispiele. So iibergab Konig Philipp von Mazedo-
nien seinem groRen Sohn Alexander gute Ratschli-
ge, ebenso Antipater seinem Sohn Cassanorus und
Rutigonus seinem Sohn Philipp. ,Daraus wirt ver-
standen / das solche drey weise maenner yren sii-
nen gebieten / das sie die gemuet des gemeinen
volcks / vnd der kriegsleutt / mit saenfften reden
erwaichen / vnd sich der also geweltig machen
sollen.“) Cicero unterscheidet nimlich zwischen
der gewdhnlichen Rede und der Kampfrede, der




“pae

Ldisputierung vnd streitigen sachenn®. Der Ver-
gleich mit den Ulmer Wandmalereien klért in die-

Eine tiberzeugende Deutung gelingt nur durch den
Text Ciceros. Die vita activa steht hier der vita

sem Fall nicht den Inhalt. Die Szene des

geniiber, die

junger Knaben zum Richter ist in Ulm in Anlehnung
an Schwartzenbergs ,Memorial der Tugent* mit
dem Motto Kbindischer Rath iiberschrieben. kono-
graphisch handelt es sich um den biblischen Kénig
Roboam, der auf seinen Vater Salomon folgte. Infol-
ge seines unklugen Verhaltens beim Regierungsan-
tritt fielen die Nordstimme ab, Agypten machte sei-
ne Anspriiche auf Palistina wieder geltend. Die Ti-
tuli in Ulm folgen der graphischen Vorlage und
riicken die Tatsache ins Zentrum, da Roboam auf
den Rat Jiingerer horte.”) Der falsche Rat tritt in den
iiber dem Bildfeld liegenden Textstreifen ins Argu-

i 1d.®) Das hfolgende Lingsformat
‘weist wieder eine vertikale Zweiteilung auf, der die
Polaritit in den Szenen entspncht In der linken
Hilfte dominiert ein in R -
bener Mann mittleren Alters in biirgerlicher Klei-
dung mit einer goldenen Kette um den Hals, am
Kopf ein Birett. In seiner erhobenen Linken hilt er
ein Herz in Brusthohe, sein Blick ist einem Stadt-
haus zugewandt, dessen Torbogen Einblick gibt auf
geschiftiges Treiben. Stallknechte striegeln die Pfer-
de. Fisser weisen auf den Weinhandel hin. In den
offenen Fenstern im ersten Stock erscheinen Arznei-
gefiBe. Rechts ist es hingegen ein élterer Mann in
langer Pelzschaube mit lingerem Bart, der das Herz
in der Linken himmelwirts streckt. Eine zweite Fi-
gur ist verloren. Es mus sich dabei laut Holzschnitt-
vorlage um eine Frau in Nonnenkleidung gehandelt
haben, die ebenso ihr Herz zusammen mit einem
Rosenkranz in die Hohe hilt, wo beide Opfer durch
d1e Segenshand Gottes angenommen werden. Der

he Titulus zum Holzschnitt (fol.

XIV v.) bringt Ansitze zur Deutung der Szene:

Ein bertz in guotem vnverzagt

Das tugent 1ibt / vnd boef verjagt
Vnd nit in schnoeder boffart / tobt /
Vor allen Dingen wirt gelobt.

lle Titigkeit
der geistigen.

Das nachfolgende Bild behandelt das Finanz- und
Steuerwesen. Das Bild behandelt die Steuerfreiheit
der Hauptleute Lucius Mutius, Scipio africanus und
Paulus Emilius. Die drei Hauptleute sitzen auf ei-
nem erhdhten Podest, vom Volk werden ihnen in
kostbarem Geschirr Gaben und Geschenke wegge-
bracht. Am Ulmer Rathaus ist diese Szene unter das
Motto Gemainer nutz gestellt, im Gegensatz zum
Strdfflichen nutz, der im Anschlag auf Themisto-
kles verdeutlicht wird *) Die Inschriften in den Of-
ficia (fol. LIX v) und am Rathaus in Ulm kommen-
tieren die Szene folgendermaBen:

Durch diser bauptleut eerlich that/
Gemeiner nutz geraichet bat.

Vind in jr baus nichts anders kam /
Dan(n) das jn bleibt ain guotter nam.

Der zweizeilige Bildtitulus in Bozen ist groRteils
verloren, ebenso die Namensaufschriften iiber den
Hiuptern der Feldherren. Die Ausfithrung folgt
nicht in jedem Detail der Holzschnittvorlage. So
wurden die Anzahl del' Saulen vermehrt und die
Proportionen dert. Die hrif

iiber den Hauptern sind in ,Lucius Mutius / Scipio
Affricanus / Paulus Eunhus u erga.nzen Die von
den Hauptl G ke werden
vom Volk entgegengenommen, um damit die Stadt
zu verschonern. Publius Scipio Africanus’ Enthalt-
samkeit findet sich keineswegs selten in Gerechtig-
keitsbildern. Nach der Eroberung von Karthago
hatte man ihm das schonste Médchen der Stadt an-
geboten, das er jedoch in seiner Eigenschaft als
Feldherr den Eltern zuriickgab. Scipios Grofmut
steht fiir die richterliche Tugend der Clementia
(vgl. Christus und die Ehebrecherin, Blendung des
Zaleukos). ,Paulus Emilius / hat die aller groessten
schaetz der Macedonier erlangt / vo(d) / damit den
gemeinen schatz zuo Rom dermassen gemert / das

die Tugendhaften
den Weg zur Voll-
endung. Das Laster
ist in Form von
kimpfenden Krie-
gern dargestellt. Die
Vorla ge zum Wand-
bild n-
bergs Cicero-Editi-
on, 1531 (fol. IXV
v.), erleichtert die
Lesbarkeit des stark

‘Wandbildes.

Links: Die Hauptleu-
te Lucius Mutius,
Scipio africanus und
Paulus Emilius ge-
‘wihren ihrem Volk
Steuerfreiheit. Mit
offentlichem Geld
wird die Stadt berei-
chert und verscho-
nert. Vorlage zum
‘Wandbild in

wartzenbergs Ci-
cero-Edition, 1531,
fol. LIV v.

*) Das Roboam der jiin-

dy abgott hat geehrt /
Darimb in Gott gar
schwerlich strafft / Ir ho-
hen stind solchs nit ver-

nempt an dy stat / Und
ewer minster finger
druck / Vil mer dann
ewers vatters ruck,

# Vgl Morth-Fromm,
JVon der Abthuung der
Bilder* in Ulm, in: Mei-
sterwerke  massenhaft.
Die Bildhaverwerkstatt
des Niklaus Weckmann
und die Malerel in Um

schriften lauten: Themi-
stocles weng der
lehr / Wann was verlet-
e und eher / Das

uns nutzen nimmer
mebe. Unter der Szene:
Den anschiag von The-
mistocles / Ein yeder
frommer recht erme® /
Wiewol sein nutz scheint
o vnd breyt/ 50 falt er
doch der ehrbarkait.
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Das heute erheblich
beschidigte Wand-
bild zeigt zentral ej-
nen unter der Stadt-
darstellung gebtick-
ten Biirgermeister,
rechts einen ver-
‘wahrlosten Frem-
den. Der Regieren-
de, der dem Biirger
die Stadt aufbiirdet,
ist am Wandbild
verloren. Vorlage
zum Wandbild in

erst die Lesb:
des Wandbildes.

Rechts: Das Bildfeld
hat die Bestechlich-
keit der Ratsherren
zum Inhalt. Links

nen Geldbeutel zum
Schweigen gekauft,
rechts ve t ein

Schwartzenbergs Ci-
cero-Edition, 1531,
fol. XXX.

.,) Officia M. T. C,, LX.
) §. Helliesen, Thronus
Justitiae. A series of Pic-
tures by joldnm Wee-
wael, in: Oud d 91
a977), 8. 232 266

stitten, in:

Munchner Jahrbuch der

len  Kunst 11,
1S, 139-214.

) S. Tipton, Gedenck-

ol 4ty Tugent ~ Die

er dadurch dem Roemischen Tribut ein end ma-
chet.*®) Cicero wendet sich in seinem Kommentar
in erster Linie gegen den Geiz, das grofte aller La-
ster, das jedoch hauptsichlich bei den Regierenden
zu finden wire. Wer nimlich Regierungsimter zur
Vermehrung des eigenen Gewinns und zum eige-
nen Nutzen gebrauche, der ist fiir ein solches Amt
nicht nur untauglich, sondern boshaft und laster-
haft. Laut einem Orakel des Apolls von Delphi
konne die Stadt Sparta allein durch den Geiz zer-
stort werden.

Im stark beschédigt auf uns gekommenen letzten
Bildfeld der Westwand dominiert das im Vorder-
grund postierte gedffnete Hollenmaul, dahinter
stiirmen links und rechts Soldaten mit Schwert und
Schild aufeinander los (in der Vorlage ersticht ein
Mann mit einem Speer einen anderen, einer mor-
det mit dem SibeD. Im linken Mittelgrund macht
sich eine gelassen diskutierende Minnergruppe in
antikischer Gewandung nichts aus den vor ihnen
sich abspielenden Schreckensszenen. Sie schreitet,
begleitet von anderen, die an der Vorlage Rosen-
krinze fithren, auf steilen Wegen dem Himmel zu,
wo sie vom segnenden Salvator empfangen wird,
den Maria und Johannes der Téufer flankieren. Es
ist dies das einzige Bild des Jiingsten Gerichts, das
sich im Bilderschmuck der ,Officia* findet (fol.
LXV v.). Der Bildtitulus ist in Bozen folgender-
maRen zu rekonstruieren:

Hiebey du mensch vermanet bist/

Wie tugent boch vnd boeber ist

Vnd das vns zimpt / all not zuoleyden /

Ee wir dep rechten weg vermeyden.

Die Kreuzigung Christi und das
Jiingste Gericht sind die klassischen
Gerechtigkeitsbilder in den
mittelalterlichen Rathdusern

Die Nordwand ist durchfenstert. Uber dem Mittel-
fenster erscheint der Doppeladler mit dem Habs-

Toss werataidpllbler ber
e 6
Drer e apesat,

Babif
Damwhnrvna r«bt v rwc!
Gttawwmfemr ot

burger Bindenschild tber dem Herzen, flankiert
wird er von den Wappenschilden von Bozen und
dem Tiroler Landeswappen. Die seitlichen Putten
halten Schwert (links) und Szepter (rechts). Seitlich
sind es eine Kreuzigung und das abbreviert gezeig-
te Jiingste Gericht mit der Deesisgruppe, das zu
den stereotypen Bestandteilen von Rathausdekora-
tionen z4hlt. Die Kreuzigung gilt als Mahnung an
die Richter in Hinblick auf Pilatus. Die Erlosungstat
am Kreuz ist letztendlich der Beweis fiir die Ge-
rechtigkeit Gottes. Fiir die Kreuzigung wihlte Miil-
ler die tibliche dreifigurige Formulierung. Zu
FiiRen des Crucifixus ist der Adamskopf sichtbar,
neben dem Kreuz erscheinen Sol und Luna, stell-
vertretend fiir das Neue und das Alte Testament.
Im ,Thronus Justitiae“ des Joachim Wtewael von
1606 ist als Passionsbild die Kreuztragung einge-
filgt.®) Der Darstellung des Jiingsten Gerichts fillt
die Aufgabe zu, die Konsequenzen fiir gutes oder
schlechtes Handeln aufzuzeigen. Das Bildfeld ist
zweigeteilt. Oben kniet Maria vor dem Weltenrich-
ter, Johannes der T4ufer ist deutlich abgertickt und
im Verhiltnis zu Maria wesentlich kleiner darge-
stellt. In der unteren Zone schreiten die Seligen
dem Himmel zu, die Verdammten der Hélle. Das
Thema des Jiingsten Gerichts hatte seit karolingi-
scher Zeit an der Westwand der Basilika seinen
Platz, dort, wo auch Rechtsspriiche gefillt wur-
den® Die ilteste Weltgerichtsdarstellung findet
sich im Wiirzburger Rathaus (1405). Am Ulmer Rat-
haus fordern die biblischen Szenen des Zuges der
HL. Drei Konige sowie der Epiphanie die Huldi-
gung Gottes durch die weltlichen Herrscher. Chri-
stus als Weltenherrscher im Paradiesgarten steht fiir
die Gottliche Weisheit, der Verlorene Sohn fiir die
Eigene Erkenntnis. Glaube, Hoffnung, Liebe sowie
Gerechtigkeit und Geduld finden ihre Allegorese in
alt- und neutestamentlichen Szenen.”) In Tirol sind
Weltgerichtsszenen in Rathdusern kaum zu finden.
Aus dem Rathaus in Hall stammt ein wahrschein-
lich von Lorenz Weismann gemaltes Jiingstes Ge-
richt von 1504 (heute im Tiroler Landesmuseum




Ferdinandeum).®) Uber dem Himmelstor ist das
Stadtwappen von Hall angebracht. Fiir den Bozner
Ratssaal malte Michelangelo Unterberger um 1716
das Urteil Salomos nach der Vorlage des Rubens-
schen Gemildes in Kopenhagen.”) Wenig spiter
(1759) steuerte Anton Cussetti fiir den Rat die bibli-
schen Szenen des btiBenden David und der Spei-
sung der Fiinftausend bei.®) Der bei Carloni ausge-
bildete Giacomo Antonio Delai malte fiir das Rat-
haus 1728 die evangelische Szene Christus und die
Ehebrecherin. Fiir das Sterzinger Rathaus hatte Ste-
phan Kessler das Gastmahl des Nebukadnezar ge-
malt®) Aus der Gerichtsstube von Schlanders im
Vi h stammen nacl islich die Lei dbil-
der mit dem Salomonischen Urteilsspruch und dem
Utteil des Kambyses (heute Privatbesitz).

‘Was ist ein guter Biirger? Der Kampf
gegen die Sc}uniergeldanm.hme

An det Ostwand sind es wieder vier Bildfelder, d.le

ke mag den Auftraggebern am Herzen gelegen ha-
ben, da Bozen als Messestadt viermal jihrlich stark
iert wurde.

Pilastern die Wandfli

dern. Das erste und das vierte Bild sind bemzhe
ginzlich zerstdrt. In der noch erhaltenen rechten
oberen Ecke des letzten Feldes findet sich eine
Frauenfigur mit aufrecht gehaltenem Schwert (2),
die allerdings keine sichere Deutung der abgegan-
genen Szene erlaubt. Beginnen wir mit der Lesung
von links nach rechts. Das zweite Bildfeld ist nach
dem Holzschnitt des Petrarca-Meisters mit dem Ti-
tulus Regierer / Burger / frembder gast / Findt bie
ein yeder seinen last (fol. XXX) gestaltet. Der stark
zerstorte Erhaltungszustand ist allein durch die
Holzschnittvorlage zu interpretieren. Im Vorder-
grund erscheinen zwei ménnliche Figuren, die ei-
ne am Boden kauernd, mit birtigem Aussehen und
einer Kutte bekleidet. Die goldene Halskette weist
auf das Biirgermeisteramt hin. Die zweite ein auf-
recht stehender junger Mann mit ungepflegten
Haaren und langem Mantel und weifiem Spitzen-
kragen, die Hinde iiber der Brust gekreuzt, von
der Hiifte hingt ein Sibel. In der verlorengegange-
nen linken Blldhﬁ].fte befand slch die Darsta[lung
des in eine Pel

der ein Stadtmodell in Hinden hielt, das auf dem
Riicken des unter der Last stbhnenden Biirgers auf-
lag. Laut Cicero sollen die Regierenden ,die wirde
/ zierung / vn(d) satzung der selben statt / handt-
habe(n) / vnd beschiitzen / die recht vnd gewohn-
heit auRlegen und bedencken / das dise ding alle
jrem glaubenn gevolhen seind. Aber ein schlechter
burger soll in billigkeit leben / Vand sich nit zuo-
fast vnderwiirfflich / noch zuo stolz halten / vnd
soll woellen das in gemeinem nutz fridsame vnd
erbare ding geschehen / vnd einen solliche(n) ach-
ten und nennen wir einen guoten burger“*) Und
ein fremder, schlechter Inwohner sollte darauf ach-
ten, daf er seine Geschifte und Hindel ausrichte,
und nicht danach trachten, sich von der fremden
Stadt unterhalten zu lassen. Gerade letzter Gedan-

Im drmen Feld 1st die Annahme von Schmier- und
das Bildth Die Lesbarkeit

der d ist nur b gegeben,

ohne Bild- und Textquelle konnte man den Sinn

nicht erfassen. Ein Meister, der um die Vergabe der

Mels!ergerechugkelt ansucht, \ibergﬂ:t dem Rat

sein Mei k, einen en mi

Dom (deshalb wohl ein Goldschmied). Ein weiBes

Spruchband trigt die vierzeilige, nur mehr frag-
ische Inschrift, die fol maRen zu er-

génzen ist:

Gab ist zum geitz mein meisterstuck

Damit ich eer vnd recht vertruck/

Wer bie nit gibt der ligt am ruck

Gets wol zuo end so sagt von glick.

Auch die Inschrift am rechts tiber der Szene der
Biicherverbrennung liegenden Schﬂftbalken ist an-

Nur Narren streiten
sich um Ehrbarkeit,
Gerechtigkeit und
den offentlichen
Nutzen.

hand der Holzschnittvorlage zu e e
Was wers dz ich vil buecher bet ynpubl. 9";,;5’;*:#”;:
Albie dye sach auffgaben stet/ TugendC;plegelo cine
Wie yeder gibt darnach es get. Dic Fassadien, Wﬁ;

des Ulmer Rathau-
Schwartzenberg hat die Thematik der ,gab“ — heu- ey m:!uunmﬁ_:\q Ober.
te wiirde man sagen des ,Tangentopoli* — mit dem ~ Scivaben. Miteilungen

Motto Uberschrieben, das auch in Bozen am
weiRen Schriftbalken am Bildkopf zu lesen war:
Eyn weyb das sich vmb lon entert

So grosses laster nit versert

Als wen im rath die gab verkert.

Uber Ehrbarkeit/Gerechtigkeit
und den Gemeinen Nutzen
streiten sich nur die Narren
Der gesamte Zyklus endet an der Siidwand rechts
von der ir mit der Ver-
untreuung fremden Besitzes und der Narrenszene.

des Vereins fir Kunst
in

Ulm und
Oberschwaben 47/48,
199 §. 90.

) E. Egg, Gotik in Tirol,
Die _Figelaltire, Inns-
bruck 1985, $. 332.

) $. Spada, Bozen. Stid-
seum, -
geschichtlicher Teil, Bo-
logna 1995, S. 92.
* 'und Re-
siaurierungen 1980—1984
‘Stadtmus
Aumellunykzulog Bo’
zen 1985, 5. 119 £.
) Denkmalpflege in
Stdtirol 1985, Bozen
1986, S. 171-173 (mit 2
#) Officia M. T. C, fol.
XXX,
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) Tipton, S. 91,
“) Officia M. T C., fol.

3 atias Mende, 5.
DA orTromm,
S, 429-435.

#) §. Tipton, S. 72-118.
*) H. Freiherr von Cam-
penhausen, Die Bilder-
ane in_der Reformati-

in: Zeitschrift fir

mrcha\gesthlchu 68,
1957, . 96-128. M. Stirm,
Die Bilderfrage in der Re”
formaton, Quellen uod

r Refor-

‘orschungen zu
mnnonsgeschlchne 3
Giltersloh_1977.
i, Prvesant &
Sk, Warschau 1969,
) 8, Michalski, Das

stattungsprogramm des
Aug,sburgn Rathaust

l’J.lz.s ol und das

Rathaus,

A\lgsburg 1985, 5. 81
#) 5. Michalski,

) ] Andresen,
den edln veam emimen
vnd weisn .. Rat gehal-

. chung der
politischen _ Fahrungs-
schicht der Stadt Bozen

im 16. Jahrhunder, o
Geschichte und
Storia e regione 2, 1993
H.2,5. 167-179.
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Die linke Bildhilfte ist grofiteils zerstort, so daf
nicht mehr auf den Inhalt geschlossen werden
kann. Im ersten Feld wird ein Knabe von seinem
Vormund zur Stadtkasse gebracht. Auf dem Tisch
liegen ein Rechenkreuz mit Goldmiinzen, Griffel-
schachtel, Griffel, ein Tintenfa und ein geschlos-
senes Buch. Der junge Knabe trigt einen kurzen
Rock und enge Beinkleider, der Mann im Kontor
eine kostbare Pelzschaube und das Birett. Der Vor-
mund des Knaben nimmt einen Geldbetrag per
Handschlag entgegen (in Bozen zerstort). Die Auf-
1osung des Inhalts bringt der Vergleich mit den Ul-
mer Malereien, wo das Gleichnis des schlechten
Vormunds fiir die Veruntreuung offentlicher Gel-
der steht. Die Komposition des Bildes stimmt auch
mit jener nach alten Vorlagen vom Miinchner Hi-
storienmaler Joseph Widmann zwischen 1905 und
1907 entworfenen in Ulm iiberein. Der Hinweis auf
Ulm fungiert lediglich als Briicke hin zu den ei-
gentlichen Vorbildern, die im k

kommt schon in Brants Erstausgabe von 1494 vor.
Auch Herkules, der der Deianeira das Fiillhorn
iiberreicht, gilt als Allegorie auf die Rechtsbeug-
samkeit. Die Eselsohren kommen bereits laut Luki-
ans Beschreibung bei der Verleumdung des Apel-
les vor. Dort trigt sie der Richter, der von der
Ignorantia und der Suspicio beraten wird (vgl. Di-
rers Gemilde im GroRen Saal des Rathauses vor!
Niirnberg, 1521).%)

Zusammenfassung

Die Fassad koration des Ulmer Ratt von
1540 fallt in die Zeit reformierter bilderstiirmeri-
scher Aktionen.®) Die Forschung hat den katholi-
schen Martin Schaffner als ausfiihrenden Freskan-
ten in Betracht gezogen. 1905 wurde sie erneuert,
das an Martin Luthers Bilderlehre ankniipfende
ikonographische Programm blieb jedoch erhal-
ten.) Der Riickgriff auf humanistisches Bildungs-

Werk der Officia von Johann Freiherr von Schwart-
zenberg zu suchen sind*) Der Schwartzenberg-
sche Titulus an der Holzschnittvorlage (fol. XXv.)
vergleicht den Staatsmann, der offentliches Gut
veruntreut, mit einem Vormund, der sich vom Be-
sitz seines Pflegekindes bereichert.

Als boeflich solcher vormundt thuot /

Der stylt von seynes pflegkindes guot.

Nit minder / du regierer strauchst/

So du gemeynen nutz mySbrauchst.

Die Cicero-! mahnt den i d

und Gedank idet die reale D: 11

evangelischer Gleichnisse.*) Fiir das Augsburger
Rathaus hatte laut Sendels ,Curia Augustanae Rei-
publicae“ der Jesuit Matthius Rader (1575-1634)
das Programm entworfen.”) Ein ,,ordomerkantilisti-
scher Zug“ war spiter dem Programm des Augs-
burger Ratssaals eigen.*) Auf die Allegorie von Bo-
zen als civitas wurde hier verzichtet. Sie kommt
auch in den spiteren allegorischen Darstellungen
hauptsichlich tiber klassische Tugend- und Gétter-
bilder vor. In Bozen fehlen die ansonsten zur Tko-
nographie der Gerechtigkeit gehdrenden Szenen

,der gerechtigkeit vnd erberkeit (vngeacht ob er et-
liche schwerlich domit erziirnt) so gentzlich vad
vestiklich anzuhangen / das er ee des Todes /
dan(n) verl obgesagter

dingg begere*)

Es folgt die Allegorie auf den blind gefiihrten Phi-
losophenstreit um Ehrbarkeit/Gerechtigkeit und
Nutzen, der bei Schwartzenberg (fol. XL v. und
IXIV v.) mit folgendem Motto tiberschrieben ist:
Das erber bangt dem nuetzen an/

Das solchs kein mensch gescheyden kan.

Vnd wer nit diser warbeit glaubt /

Ist friimkeit / oder witz beraubt.

Je zwei Narren zerren an zwei Gt die mit

des Salc ischen Urteils, des Urteils des Kamby-
ses, der Blendung des Zaleukos oder die Verleum-
dung des Apelles. Auch auf biblische Gerechtig-
keitsszenen wurde verzichtet, was gerade deshalb
verwundert, da in Bozen keineswegs je ein konfes-
sioneller Kampf ausgetragen wurde. Um so mehr
tiberrascht die Tatsache, dag als Bildquellen kon-
fessionell belastetes Material herangezogen worden
‘war. Johann von Schwartzenberg trat fiir die luthe-
rische Reformation ein, in den Illustrationen spie-
len der Ablafstreit, die Sakramentenkritik sowie
die Polemik gegen das Klosterwesen eine Rolle. lu
der seit 1531 prc h erklirten Reict
Ulm hatte das h »gramm einen 1
Platz. In Bozen fehlt sogar das bei katholischen
{ibliche Id, so dag nicht von

Ketten aneinandergebunden sind. An der linken
Kasse markiert die Aufschrift ,Erbarkeit Gerech/tig-
keit“ den Inhalt, die Aufschrift an der rechten ist
mit ,Nutz“ zu erginzen. Die Natren tragen ver-
schiedene Narrenkappen mit Schellen, ihre Augen
sind mit bunten Tiichern verbunden. In Sebastian
Brants Narrenschiff legt der Narr der Justma eine

einer katholischen Raﬂmusausstaltung gesprochen
werden kann.

Der Bozner Ratssaalzyklus dokumentiert im Be-
reich der Kunst zumindest inhaltlich den (verspite-
ten) Anschlug an siiddeutsche Modelle. Fiir die Re-
algeschichte konnte bisher nur ein Nachhinken
werden.®) Die Erstellung des Pro-

Augenbinde an. Der il i de Hol wird
Diirer zugeschrieben, es ist die erste Justitia mit
verbundenen Augen.

Brant bezeichnet die Rechtsbeugung aus Geldgier
als Akt der Narrheit. Die Schindung des Marsyas

gramms kostete den Auftraggebern und dem Maler
keine groRe Miihe. Aus dem reichen Fundus der il-
lustrierten ,Officia“ wurden Szenen ausgewihlt, die
in etwa als moralischer Impetus der Bozner Rats-
herren angewandt werden konnten.




Angerheim

Wiederaufbau eines Ansitzes in Meran-Untermais
Albert Torggler )

Ein vornehmer Profanbau neben der Untermaiser
Pfarrkirche konnte jiingst durch die Initiative Un-
termaiser Vereine gerettet und vorbildlich restau-
riert werden. Dieser schone Renaissancebau ist ein
Teil des Ansitzes Angerheim, im Volk immer noch
JAlter Widum® genannt, da der Ansitz bis 1766 als
Pfarrhaus diente. Das Gebiude ist der letzte Teil
einer Baugruppe, eines groferen Ensembles. 1924
wurde der riickwirtige, siidseitig gelegene Teil des
ehemaligen Pfarrhofes grofteils niedergerissen, um
ein Heim fiir die Katholische Jugend zu schaffen.
Weitere Ausbaustufen mit zusitzlichen Zerstorun-
gen des Altbestandes fiithrten zum heutigen Raiffei-
sensaal. 1934 fiel der Kirchenerweiterung durch
den bekannten Architekten Clemens Holzmeister
leider auch das gotische Langhaus zum Opfer. Auf
alten Ansichten ist das urspriingliche Ensemble
noch zu sehen. Anfang der GOer Jahre wurden
dann die zum Pfarrhaus gehorenden Wirtschaftsge-
biude Opfer der Spitzhacke, und ein Mehrfamili-
enhaus oberflichlichster Formensprache entstand
an deren Stelle. Inmitten dieses zerstorten Ensem-
bles leuchtete um so mehr die harmonische Fassa-
de des alten Ansitzes. Er war allerdings dem Verfall

was in der Ur Bevolkerung
Reaknonen hervorrief. Durch Anregung des Hei-
matpflegevereins Untermais wurde die Initiative
Angerheim unter meiner Leitung gegriindet. Ziele
und Wege fiir die Nutzung und Finanzierung zeig-
te ich auf. 1992 wurde der Maiser Vereinsverband
als Triger der Nutzungsrechte und der Baudurch-
fiihrung gegriindet. Der erste Schritt zur Renovie-
rung war eine Baualtersuntersuchung, welche von
Dipl.-Ing. Markus Peskoller aus Bruneck durchge-
fiihrt wurde. Bei der Bauuntersuchung, die sich mit
dem erhaltenen Gebiudeteil, aber auch mit den
angrenzenden Mauerpartien befafite, kam zum
Vorschein, daR der erhaltene Gebiudeteil im we-
sentlichen ein Neubau um ca. 1550 an Stelle eines
kleineren Zubaues ist. Die trennende Hauptmauer
konnte als romanische Mauer eines Wohnturmes
erkannt werden. Weitere Partien mit Zinnengiebel,
welche im DachgeschoR ersichtlich sind, stammen
aus gotischer Zeit. Mit der Entdeckung eines
Wohnturmes — ein ‘hnlicher Wohnturm ist in dem
in der Nihe sich befindlichen Suppanturm noch
erhalten - konnte die Erkenntnis Pater Coelestin
Stampfers in seiner Chronik bestitigt werden. Er

Deckenfresko, 1722,
Maria mit Kind, Abt
Bernhard von Clair-
vaux, Abt Augustin
Kastner und weitere
Patres und Mitbrii-
der darstellend;
Erkerraum,

2. Obergeschof

1/96 BX 11




Angerheim, Ansicht
von Norden

schreibt dort unter dem Kapitel Edelsitz Anger-
heim: ... das Tiirmlein baute schon 1147 Burggraf

Eberhard von Tirol.“ Er schreibt weiter: ... der Na-
me Angerheim rithrt von dem Obstanger neben
dem adeligen Ansitz auf Tirol.“ Nach demselben
Bericht sind die Ritter von Angerheim mit Georg
1354 ausgestorben. 1273 erhielt das Stift Stams die
Pfarre Mais. Wahrscheinlich sehr bald, bis jetzt
konnte noch kein genaueres Datum erforscht wer-
den, gehorte der Ansitz dem Stift und diente als
Pfarrhaus und Amtshaus bis 1766. Der Klerus tiber-
siedelte schlieglich in den Hof Maier am Ort, wel-
cher damals von Abt Vigil gekauft wurde und seit-
dem als Pfarrhaus dient. Bis heute hief das Haus
JAlter Widum* und diente als Pfriindnerheim, war
bis zuletzt teilweise bewohnt, aber vollig verwahr-
lost.

bau als Versammlungsraum geriistet zu sein.
Gleichzeitig wurde auf der letzten Decke eine wei-
tere aufgedoppelt. So konnte sie, trotzdem sie sehr
schadhaft war, ethalten werden und die notwendi-
ge Traglast fiir den Versammlungsraum erreicht
werden. Ein weiterer Punkt war der totale Aus-
tausch der Fenster. Diesem ging eine genaue De-
tailvermessung der vorhandenen Fenster voraus.
So konnten nach Uberpriifung der Musterfenster
die wichtigen Proportionen fiir Kdmpfer und Flii-
gel fixiert werden. Als Typ wurde ein Wagnerfen-
ster verwendet. Es ist aus heutiger Sicht die beste
Losung fiir den Zielkonflikt Denkmalpflege — Kal-
teschutz. Fiir die AuRenverglasung wurde ein soge-
nz.nntes ,Goetheglas“ verwendet, um den oft so

den i leffekt bei D 1; n zu
vermeiden. Das nichste waren die haustechni-
schen Anlagen, wobei eine elektrische Heizung
vorgesehen wurde, um sowenig wie moglich an
Bausubstanz zerstdren zu miissen. GroRer Wert
wurde darauf gelegt, simtliche Wandverputze zu
erhalten. Alle Deckentifelungen wurden erhalten
und restauriert. Die Bodenbelige musten jedoch
ginzlich emeuert werden. So wurden in den Zim-
mern Bretterbdden eingebaut, in den Dielen Sand-
stein lokalen Vorkommens verwendet. Die Tiiren
wurden, wo noch vorhanden, restauriert, die tibri-
gen wurden nachgebaut. Am 19. November 1995
konnte das Haus bei einer gemiitlichen Feier von
den Vereinen offiziell iibernommen werden.

Die aufgedeckten Malereien

1525 gab es in Tirol einen groRen Bauernaufstand,
von welchem in der Chronik von Mais berichtet
wird: ,.... die Pfarrhiduser von Mais, Tirol, Algund
wurdeu am selben Tag verwiistet.“ Nach diesem
Ereignis, in dem Jahrzehnt 1530-1540, wurde die-
ser Nordteil neu errichtet. Verschiedene Belege
sprechen von Verwiistung, andere von der Unter-
stiitzung, die vom Stamser Kloster fiir den Wieder-

Restaurierungsprojekt aufbau gewihrt wurde. Aus dieser Zeit stammen
N die gek 1 Rundbc im Erk
Zur Nutz hall die
b:irde: ;7:]? und " in i::ejr v"' " riinelich die beiden gekuppelten, vnerecklgen, von Wappen
kro Fenster im s )

Raumstruktur wiederherzustellen und die einzel-
nen Riume den értlichen Vereinen von Meran und
insbesondere des Stadtteils Untermais zur Verfii-
gung zu stellen. Im Dachgescho8 sollte ein Ver-
sammlungsraum fiir ca. 70 Personen eingerichtet
und im ErdgeschoR Réume fiir Geselligkeit und
Ausstellungen ausgebaut werden. Die baulict

wolbe im 1. ObergeschoB u. a.

Eine erste malerische Ausstattung erfolgte in der
Mitte des 16. Jahrhunderts. Die Arbeiten wurden in
Kalksekkotechnik ausgefiihrt. Zu dieser Ausstat-
tung gehoren die dekorativ bemalten Putzgrate, die

ien, die Wappend: 11 in den

MaRnahrhen sahen eine voéllige Erneuerung des
Daches vor, einschlieflich des Dachgebilks. Das-
selbe konnte leider nicht gerettet werden, es waren
bereits mehrere Eingriffe zur notdirftigen Unter-
stiitzung erfolgt. Der Dachstuhl war in einem so
schlechten Zustand, daf ein schneereicher Winter
ihn sicher zum Einsturz gebracht hitte. Der neue
Dachstuhl wurde stiitzungsfrei errichtet, feuer-
schutzbehandelt, um so zu einem kiinftigen Aus-

Feldern: das Wappen Kaiser Karls V., die Wappen
Tirols, Osterreichs, des Stiftes Stz.ms und andere.
Auch das aufgedeckte Rankenfties in einem Raum
des 1. Ob Bes mit den Wappend: 11

gen Osterreichs, von Stams und des Bistums Bri-
xen stammt aus dieser Zeit. Die Dekorationsmale-
reien an drei Tirumrahmungen zeigen zwei Mal-
perioden auf: Eine erste in der oben angesproche-
nen Zeit und eine zweite aus dem ersten Drittel




des 17. Jahrhunderts: Akanthusornamentik mit
blauen Fiillungen und Marmorimitationen in den
Tiirlaibungen. Die Rankenmalerei wurde in dieser

Zeit wiederholt. 1722 ist ein weiteres Datum von
Bedeutung. Die Jahreszahl finden wir einmal in ei-
nem Deckenmedaillon im Erker des 2. Oberge-
schoRes, im Dachraum hat sich ein Maurermeister
eingraviert. Im Erkerraum des 2. ObergeschoBes
wurde ein Deckenfresko freigelegt, welches Maria
mit dem Kind, Abt Bernhard von Clairvaux, Abt
Augustin Kastner mit weiteren Patres und Mitbrii-
dern zeigt, darunter die Darstellung von Untermais
und dem Stift Stams. Aus dieser Zeit stammt auch
das Deckengetifel im Mittelraum des 1. Oberge-
schoRes.

Mit der Renovierung des ,Alten Widums* ist es
dem ,Maiser Vereinsverband* gelungen, den vor-
nehmen Profanbau aus der Renaissancezeit und ei-
ne Perle der Untermaiser Baulandschaft fiir die
nichste Zukunft zu erhalten. Es ist zu hoffen, daf
die Vereine das Haus mit Leben erfiillen.

Links oben:

1. Obergeschof,
Portalrahmung nach
der Freilegung; dar-
unterliegend sicht-
bar die Malphase 1
mit kleiner Voluten-
bekrénung

Renaissancefries,
Detail

Links unten:

1. Obergeschof,
Portalrahmung aus
Phase 1

2. Obergeschof,
Erkermedaillon,
1722, nach der
Retuschierung

1/96 BX 13




Luftbild vor der
Restaurierung, 1979

Luftbild heute, nach
der Restaurierung
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Schlof Kirchberg in Niederbayern

Restimee einer Restaurierung
Christa Heinrichsen-Plank — Giinter Plank

,Wir miissen schneller sein als der
Verfall

Eine winzige Anzeige verinderte das Leben zweier
Miinchner Familien: ,Schlof zu verkaufen“. Ob-
wohl sich das Schlof, das eigentlich eine Burg ist,
als briichige Ruine erwies, war es Liebe auf den er-
sten Blick. Fortan galt dem riesigen Bau in Nieder-
bayern jede freie Stunde, jede abzuzweigende
Mark: Motto: ,Wir miissen schneller sein als der
Verfall!*

Als die beiden Architektenfamilien Plank und Miil-
ler beschlossen, die vom Verfall bedrohten mittel-
alterlichén Gebiude wieder in einen mdglichst ori-
ginalgetreuen Zustand zu versetzen und damit ein
Kulturgut zu bewahren, iiber-
nahmen sie fast so etwas wie eine schier uner-
schopfliche Lebensaufgabe: 16 Jahre dauerte die
Sanierung und Restaurierung. Die Begeisterung ist
heute noch ungebrochen, selbst nachdem man er-
kennen mufte, daf ein solches Bauwerk eigentlich
nie ganz fertig werden kann.

bauceschichtlict

1978 aus biuerlichem Besitz erworben, wurde der
einstige Sitz der Grafen von Kirchberg und spiter
der Wittelsbacher Herzoge zum Mittelpunkt des Le-
bens und Arbeitens der neuen Besitzer. Wochen-
enden und Urlaube galten fortan nur noch dem ei-
nen Ziel, die historische Substanz einer der fiinf
letzten Hohenburgen im Landkreis Landshut der
Nachwelt zu erhalten und zu einem Schmuckstiick
der 96-Seelen-Gemeinde Kirchberg im Gemeinde-
gebiet Hohenthann zu machen.

,Burgherren miissen vor allem

leidenschaftlich sein“
Eigenleistung hie das Zauberwort, nachdem die
eigenen Fi ittel ichts des henden

Sanierungsbedarfs allzu schnell dahingeschmolzen
waren: Stattliche 50.000 Arbeitsstunden wurden ge-
meinsam mit Freunden und Bekannten und den
langsam heranwachsenden Kindern, die buchstib-
lich in die Aufgabe hineinwuchsen (inzwischen 22,
19, 15 und 14 Jahre alt), absolviert. 750.000 Mark
an Arbeitseinsatz trugen damit zur Gesamtfinanzie-
rung von ca. 2,25 Millionen Mark bei, die jeweils
prozentual gefordert wurden (Zuschiisse vom
Bayerischen Landesamt fiir Denkmalpflege, Ent-
schidigungsfonds, Kreis, Bezitk und Gemeinde
430.000 DM, offentliche Darlehen 220.000 DM so-
wie private Darlehen).

Dank der Unterstiitzung aus Mitteln der Denkmal-
pflege und einer intensiven Zusammenarbeit mit
den zustindigen Fachbehérden gelang es so,
Schritt fiir Schritt, in fiinf groBen Bauabschnitten
die Grundsanierungen durchzufiihren:

— Sicherung der Fundamente und des Mauerwerks
(bis 2,50 m stark),

— Dicher- und Gewdlbesanierungen,

— Restaurierung der Kapelle, die iiber 100 Jahre als
Remise diente (Weihe 1989),

— Erginzung der Stiitz- und Wehrmauern zur
Standsicherung der Burg,

— Innenhc
zu Wohnzwecken.

und ung der Burg

DaR Burgherren vor allem leidenschaftlich sein
miissen, blieb auch den Kirchbergern nicht verbor-
gen. Die anfingliche Skepsis am i
,Schiabt's doch den oiden Stoahaufa iibern Berg
obe und baut’s an Bungalow aufe* ist im Laufe von
Jahren der Anerkennung fiir die unermiidliche Lei-
stung der ,Staderer* gewichen, und mittlerweile




sind sie recht stolz auf das Schlo oben auf dem

Hiigel. Im Wettbewerb ,Unser Dorf soll schéner
werden“ haben sie eine Goldmedaille errungen,
und daran war das SchloR nicht ganz unschuldig.
Die tiberregional bekannten Burgfeste der Landju-
gend (mit jahrlich 3000 bis 4000 Besuchern) und
die Andachten in der Burgkapelle sind dariiber
hinaus zu einem festen Bestandteil des kulturellen
dorflichen Lebens geworden.

,Der Weg ist das Ziel*

In der Anfangsphase des Baus diente ein Zimmer
in der nahe gelegenen Dorfwirtschaft, spater im
benachbarten Bauernhof, als Wochenendschlafstit-
te, denn ein Plumpsklo und ein Brunnen zum
‘Wasserholen im Hof waren iiber Jahre hinaus der
einzige sanitire Luxus in der Burg. Es sollte noch
sieben Jahre dauern, bis die Grundsanierung ge-
schafft war und sich jede der beiden Familien ein

Zimmer und ein Bad in der Burg einrichten konn-
te. Nach und nach im Zuge der Instandsetzung der
Fassaden und der Innenriume wurde von oben
nach unten ein Raum nach dem anderen nutzbar
gemacht. Alles sollte so originalgetreu wie moglich
wiederhergestellt werden: Acht Jahre dauerte es
beispielsweise, alte Solnhofener Fubodenplatten
zu beschaffen. Bis vor zwei Jahren mufte der
Heizraum als Gemeinschaftskiiche herhalten, erst
dann war die Kiiche im ErdgeschoR fertig, in deren
Gewdlbe sich bis vor kurzem noch die Schweine
tummelten.

Zu den Ster in der hte zahlte
die Entdeckung einer gotischen Balkendecke im
Ostfliigel, die unter einer dicken maroden Putz-
schicht verborgen war. Fast eine Selbstverstind-
lichkeit fir den denkmalbewuften Architekten
Giinter Plank, dag er daraufhin den Grundrif im
1. OG komplett abinderte, um dieses Kleinod zu
erhalten.

Links:

Kirchberg im Friih-
ling; im Vorder-
grund: Teil der zu
50% wiederaufge-
bauten Ringmauer

Auffahrt zum
SchloB, Ansicht von
Osten

Links:

Rittersaal oder Ka-
minzimmer mit ori-
ginaler, gotischer
Balkendecke

Flur. Die alten Soln-
hofener Platten wur-
den mithsam, acht
Jahre hindurch, fiir
die Ausstattung des
ganzen Schlosses
gesammelt.

1/96 BX 15
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Vom Grafensitz zum Bauernhof: eine
1200 Jahre alte Geschichte

Das Kirchberger Schlo, erstmals erwihnt im Jahr
822, war seit dem 12. Jahrhundert Sitz der Edlen
von Kirchberg, Ministerialen des kéniglichen Klo-
sters Niedermiinster in Regensburg, die auch das
Kloster Mallersdorf gegriindet haben. Nach dem
Tod des letzten Kirchbergers gelangte die Residenz
im 13. Jahrhundert in den Besitz der bayerischen
Herzoge, die den reprisentativen Bau zum Amt mit
Gerichtssitz bestimmten. Ende des 18. Jahrhunderts
wurde das Pflegegericht aufgelost. 1807 erwarb es
eine Familie, die das Anwesen landwirtschaftlich
nutzte und auch eine Gastwirtschaft betrieb. Von
dieser Familie haben die jetzigen Besitzer 1978 die
Burg erworben.

Nicht zur Kurzweil fiir die edlen Herren diente das
Schlo, sondern als wehrhafte Burg, die mehrmals
belagert und abgebrannt worden ist, beispielsweise
im Landshuter Erbfolgekrieg 1504 und wihrend
des DreiRigjihrigen Krieges 1632. Die heutige
Burganlage, eingebettet in einen idyllischen
Griingiirtel, stammt aus dem 15. Jahrhundert. Fest-

gehalten sind diese geschichtlichen Fakten im
Werk ,Die Kunstdenkmiler von Bayern,
Bezirksamt Rottenburg*; dem Kirchberger Schlog
sind darin mehr als sechs Seiten gewidmet. In der
Denkmalliste, die rund 1300 Bau- und Bodendenk-
miler enthilt, steht iiber Kirchberg: ,Schlog, 2.
Hilfte 15. Jahrhundert, 1520 und 1560 erweitert;
mit Ausstattung und Schlofkapelle St. Leonhard im

ied U hof; und Stiitz-

mauern, 16./17. Jahrhundert*.

Projektbeschreibung

Die dreifliigelige Schlofanlage liegt auf einem Hii-
gel tiber dem Dorf Kirchberg, ca. 25 km nérdlich
von Landshut. Der Bering besteht aus einer in
Backsteinen errichteten Ringmauer und einem tie-
fen, fast kreisrunden bewaldeten, naturnah belas-
senen Burggraben.

Die Auffahrt liegt an der Ostseite und fiihrt jetzt an
Stelle der urspriinglichen Zugbriicke tiber die neu
gepflanzte Lindenallee durch ein rundbogiges, ge-
fastes Eingangstor in den Innenhof.

Der GrundriR des Schlosses besteht aus einem ver-
schobenen Viereck mit mehfach abgeknickten Sei-
ten. Er umfaBt einen aus der Gotik stammenden
Ostfliigel, mit den iiber 2'/> Meter starken Mauern
des ehemaligen Bergfrieds, die jetzt die Hauskapel-

le mit Apsis i den ebenfalls
lichen Sudfliigel und als Westtrakt einen spiter un-
ter Ver dung der alten n entstan-

denen Westfliigel. Der 1900 als Pferdestall konzi-
pierte Bau an der Nordseite wurde abgerissen, und
als Abschlug des Innenhofs wurde eine Siulen-
Pergola geschaffen.

Simtliche Gebdude sind unregelmiBig zweige-
schossig und mit verschieden hohen Walm- bzw.
Satteldichern gedeckt. Die Burgsilhouette wurde
noch bis ins 18. Jahrhundert (vgl. die Ansicht bei
‘Wening) durch das kriftige Heraustreten des Berg-
frieds geprdgt. Trotz aller Schlichtheit, so in den
Kunstdenkmilern von Bayern, ,ist die jetzige
AuRenerscheinung des Schlosses auch heute noch
sehr reizvoll. Dazu tragen neben der ansprechen-
den landschaftlichen Umgebung vor allem die
wechselnden Dachformen und die durch die Ab-
knickung der AuBenmauern verursachte Seichtheit
der Baulinien sowie der ben mit Ri

er bei.“

Heute préisentiert sich die Burganlage als homoge-
ne Einheit von Bauwerk und Natur. In die intakte,
biduerlich geprigte Umgebung mit ausgedehnten
naturnahen Wildem, Wiesen, Ackern und artenrei-
chen Biotopen fiigt sich die Burganlage nahtlos
ein. Fir die Neugestaltung des Burggrabens und
des Steilt unter N t pekten war die-
se landschaftliche Umgebung mit ihren intakten
Biotopen Vorbild. Ihre Strukturen wurden behut-
sam aufgenommen und als Bestandteil integriert.




SchloB Schwindegg und
Schlof Possenhofen

Ein Ruckblick zehn Jahre nach dem Umbau

Olivier Freiberr von Beaulieu Marconnay

Inzwischen sind {iber zehn Jahre seit der Renovie-
rung und der Wiederbelebung der beiden Schlés-
ser vergangen (s. Arx 1/85, 30-34). Es ist daher
Zeit, riickblickend die Vorhaben von damals aus
heutiger Sicht zu betrachten.

Es handelte sich hier in beiden Fillen um nicht
mehr im urspriinglichen Sinne genutzte Schldsser.
Beide waren als Relikte ehemaliger Besitze mit ei-
nem Restpark als Grundstiick briggeblieben. So
sind beide zu Problembauten geworden, weil da-
durch eine Nutzung im urspriinglichen Sinne nicht
mehr gegeben war. Als wir sie fanden, waren beide
Schiésser auf verschiedene Weise in der darauffol-
genden Zeit genutzt worden, jedoch in nicht wiin-
schenswerter Weise. Sie wurden dadurch zu mit
Jnegativen Hypotheken“ belasteten Baudenkmalen.
Am Anfang hatte ich die Idee, die fir die Errich-
tung von Neubauten im Bauherrenmodell iibliche
Finanzierung auch fiir die Revitalisierung und Re-
novierung von Schléssern einzusetzen. Dariiber
hinaus sollten durch Aufteilung in kleinere Einhei-
ten die spiter entstehenden, laufend bei jedem
Bauwerk anfallenden Erhaltungslasten fir die je-
weiligen Besitzer tragbar werden. Beides lieR sich
durchfiihren.

Danach erst fanden sich die dafiir gesuchten Ob-
jekte und schlieglich auch die weiteren Beteiligten
fiir die Durchfiihrung. Die Planung wurde erarbei-
tet, und anschlieBend wurden gemeinsam mit den
zustindigen Behorden die Projekte entwickelt und
verwirklicht. In Schwindegg ging dies im besten

i h mit dem Land; in Mihldorf,
dessen Landrat, Herr Rambold, eine groRe Hilfe
war. Auch der értliche Gemeinderat und der Biir-
germeister waren dem Vorhaben gegeniiber aufge-
schlossen.

Schlo Schwindegg

SchloB Schwindegg,
Innenhof, Arkaden

1/96 BX 17




Possenhofen: Altes und
Neues Schlos, Ansicht
vom Park aus

Neues Schiog, Innenhof
Neues Schlo8, Siidseite

18 BX 1/96

In Possenhofen stand der Landrat zwar dagegen,
das Kreisbauamt und auch die Gemeinde zogen
trotzdem mit. Hier war es notwendig, die StraBe zu
verlegen, die am Schlo tangierend im Westen vor-
beifiihrte, um dem Schlof den notwendigen grii-
nen. Umgriff, den Abstand und die Abschirmung
zur Strae wieder zu geben. Hierzu waren Ande-
rungen im Flich: 't

- und lan
erforderlich. Beim Bebauungsplan wurde, es klingt
unglaublich, schlieglich die 21. Version genehmigt!

Beide Schlosser haben wir in Wohnungen unter-
teilt. Hierzu wurden nur geringfiigige Anderungen
der vorhandenen Grundrisse vorgenommen. In
Possenhofen wurde das sogenannte Neue Schlof,
das aus ehemaligen Stall- und anderen Nebenge-
biuden des ehemaligen Gutshofes entstanden war,
ausgekernt und ein Fliigel, der noch in der ba-
rocken Form zweistockig geblieben war, aufge-
stockt und an die iibrige Bausubstanz des neuen
Schlosses formal und stilistisch angepaft.

Die Eigentumswohnungen wurden als Teileigen-
tum verkauft. In beiden Objekten ist inzwischen,
nach anfinglichen ofteren Wechseln, eine feste
Gruppe von ,Stammbesitzern“ entstanden, und es
ist dort lingst ein gelebtes ,Zu-Hause-Empfinden*
gewachsen. Man kann sagen, es ist heute eine
natiirliche Identifikation bei den Bewohnern zu
ihrem ,Haus“ vorhanden. Selbstverstindlich wird
es immer wieder in der mobilen Gesellschaft
Wechsel im Besitz einzelner Wohnungen geben.

Es war meine Idee, wie oben bereits angedeutet,
die Besitzverhiltnisse so abzuindern bzw. so zu
gestalten, daf der laufende Unterhalt dieser Bau-
werke, auch wenn er durch den Schlo®- und
Denkmalcharakter hoher liegen wiirde, fiir den
einzelnen Besitzer tragbar/bezahlbar werden sollte.
Damit wurde eine laufend neu auftretende Uberla-
stung durch die Instandhaltungskosten fiir den Be-
sitzer ausgeriumt und eine neue Kontinuitit der
Nutzung erreicht.

Heute stehen diese Schl6sser gut erhalten und be-
wohnt in ihrer Umgebung. Die Bauten werden nun
laufend erhalten, die Parks sind dauerhaft gepflegt,
und sie werden gern akzeptiert bei der tibrigen Be-
volkerung. Das Andenken an die Zeit des drohen-
den Verfalls der Schlésser ist lingst Vergangenheit,
und SchloR Possenhofen ist heute sogar eine gute
Reklame in den Prospekten des Kreises Starnberg
geworden.

Ahnliche oder andere passende Nutzungen und
Durchfithrungen sind auch heute noch vorstellbar.
Sie miissen jedoch noch genauer angepaft werden
an die jeweilige Situation und das Gebsude. Auf
diese Art wire auch manchem Denkmal in den
ostlichen Bundeslindern zu helfen.



SchloB Eichberg in der Steiermark

Bettina Nezval

Uber kurvige Straen und sanfte Hiigel des Jogel-
landes fiihrt der Weg stetig ansteigend, vorbei an
den wenigen Hiusern der Gemeinde Eichberg
zum Schlog. Von dort erdffnet sich ein weiter Blick
tber das Hartbergerland in der Oststeiermark,
Richtung Burgenland. Die Lafnitz war zu Ungarn
die jahrhundertealte Grenze, die schon Pannonien
von Noricum trennte. Die Bewohner hielten iiber
Jahrhunderte zu diesem fremden Land respektvol-
len Abstand. Persénliche Verbindungen dorthin
wurden ausdriicklich vermieden, sprich, eine Hei-
rat mit jemandem doch so nahe lebenden ,von
dort driiben* wird auch heute noch von den Stei-
rern nicht gerne gesehen.

Die Anfinge von Burg Eichberg hatten eindeutig
wehrhaften Charakter. Die einstige Burg wurde
wohl Ende des 12. Jahrhunderts zur Sicherung der
Grenze des Heiligen Rémischen Reiches gebaut,
nachdem die deutsche Besiedlung auf der vormali-
gen keltischen Siedlung vorangetrieben wurde.
Unweit von dem 1163 gegriindeten Stift Vorau und
den beiden ebenfalls aus dem 12. Jahrhundert
stammenden Burgen Thalberg und Festenburg so-
wie der 1194 gegriindeten Stadt Friedberg war
Eichberg im Mittelalter eingebettet in das Grenzge-
biet hinter dem Wechsel und war Bestandteil des
steirischen Ostwalls, zur Verteidigung der Grenze
gegen kriegerische Einfille der Ungarn und Tiir-
ken.

Das Geschlecht der Eichberger wird urkundlich
erstmals 1250 genannt. Konrad von Eichberg nahm
1287 am Kreuzzug Herzog Albrechts gegen Graf

kenen des Sch.losses integtiert, Der Hof des unre-

Iwan von Giissing teil. Seyfried Steinpeif erwarb
Eichberg 1424. Dieser Graf Steinpei war bekannt
fiir seine Stirke: Der Legende nach konnte er
100 kg schwere Kugeln werfen. Eine von diesen
kann noch heute im SchloR besichtigt werden.

Einer seiner Nachkommen, Johann Josef Graf
Steinpei, mufte 1697, nachdem er einen Widersa-
cher erstochen hatte, fliichten. Seine Flucht weitete
sich zu einer mehrere Jahre dauernden Weltumse-

kigen Baus wurde mit Arkaden im
2. ObergeschoR ausgestattet.

Die Ungam fielen 1605 in der Steiermark ein und
plinderten auch das nicht gut verteidigte Schlof
Eichberg. Daraufhin erfolgte erneut ein Umbau,
der das heutige Erscheinungsbild prigte, das zum
Grofteil aus dem 17. Jahrhundert stammt. Ein
Werk des aus der beriihmten Architektenfamilie
Carlone stammenden Jakob Carlone sind die Um-

gelung aus, von der es so viel S des zu be-
richten gab, daR der Fliichtige in Ehren wieder auf-
genommen wurde. Die Reiseerinnerungen sind lei-
der 1945 mit dem gesamten Archivbestand ver-
brannt.

Zu dem Schlog zihlten einst ein kleiner Palas, ein
Turm, ein Wirtschaftsgebiude, eine Miihle und
rund 20 Bauern. Das Leben im Grenzgebiet war
sehr hart, die Gebdude wurden oftmals zerstért
und immer wieder aufgebaut. In der zweiten Half-
te des 16. Jahrhunderts wurde mit dem Umbau der
Burg zu einem Schlo8 begonnen. Der einstige
Turm wurde umbaut und ist nun in die Riumlich-

baupl von 1669 fiir das dreigeschossige
SchloB mit einem halbrunden und einem recht-
eckigen Turm an der Hauptfassade.

Die Witwe von Franz Anton Edler von Erko erhielt
1815 die Genehmigung, die Herrschaft Eichberg in
einer Lotterie als einzigen Gewinn zu setzen — ei-
ne damals durchaus Gbliche Methode des Besitz-
wechsels. Doch war der Losverkauf sehr ungiin-
stig, so daf8 die Herrschaft 1817 an Ludwig Graf
Schonfeld verkauft wurde. Sein Sohn hmterllels ho-
he Schulden, weshalb eine

erfolgte und 1848 Marie Grifin Wimpffen, geb. Es-
keles, die fiir ihr groRes Vermégen bekannt war,

Schlo Eichberg
‘wihrend der Restau-
rierungsarbeiten,
Friihlingserwachen

SchloR Eichberg vor
der Restaurierung
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Rechts: Krug mit
Darstellung eines.
Reiterkriegers,
Goldschatz von

Nagyszertmiklos,
10.Jh,, Kunsthistor.
Museum

Ringangsfassade
nach Renaissance-
Sgraffito-Vorbildern

Die Ausstellung ist
bis 16. Oktober
1996 taglich von

10 bis 18 Uhr gedff-
net. Reisegruppen
und Fiihrungen bitte
nach Voranmel-

dung.

Tel. 03338-3425.
Von 15. 6. bis 15. 8.
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Ausstellung ,Fritz
Panzer — Dorfland-
schaften* auf Schlof
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Schlog Riegersburg:
LKLAR und FEST.
Die Liechtensteiner*,
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,Die 60er Jahre ...
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SchloB Kornberg:
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Literatur: Robert Bara-
yalle, Burgen und
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mark, Stiasny Verlag,
Graz; Archiv Cajetan
Grill.
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neue Eigentiimerin wurde. Als eine Papierfabrik
geschlossen wurde und keine Arbeitsplitze mehr
fiir die Bevolkerung vorhanden waren, kam es
1857 zu einem Aufstand. Dieser Konflikt wurde
von Graf Wimpffen mit militirischen Mitteln rasch
gelost. Es wurde eine neogotische Gruftkapelle fiir
die Familie Wimpffen errichtet, obwohl Eichberg
nie Mittelpunkt ihres Lebens war.

Im Laufe seiner wechselvollen Geschichte wurde
Schlo Eichberg neunmal um- oder aufgebaut,
letztmals 1945. 1945 wurde die einstige Vorburg
zerstort, jedoch nicht wieder aufgebaut.

Die Fassaden werden derzeit renoviert. Die Ein-
gangsfassade zeigt seit kurzem ein fiir den Betrach-
ter ungewohntes Farbkonzept: Schwarz-Weif}, das
jedoch seine historischen Vorbilder in den Renais-
sance-Sgraffito-Fassaden hat, deren Quaderzeich-
nungen ebenfalls schwarz-weif} gestaltet waren.

Der heutige und zugleich 54. Besitzer, Cajetan
Grill, ist eifrig und tatkriftig bemiiht, das Schlo in-
stand zu halten bzw. zu sanieren, und fiillt es mit
neuem Leben. Nach bereits erfolgten weitgehen-
den Sanierungsarbeiten bietet Schlo Eichberg
Raum fiir kulturelle Aktivititen, wie jihrliche Aus-
stellungen, Konzerte, Symposien.

Millenniumsausstellung 1996
LZwischenwelt — Die Steiermark
vor 1000 Jahren“

1996 feiert Osterreich sein Millennium. Die Ausstel-
lung ,Zwischenwelt* auf SchloR Eichberg geht der
Frage nach, welche Welt die heutige Steiermark
vor 1000 Jahren war. Wie hat dieses Land damals
ausgesehen? Nicht die Entwicklung tiber Jahrhun-
derte hinweg, sondern ein Blick auf die erste Jahr-
tausendwende steht im Mittelpunkt der Ausstel-
lung.

Die Menschen im Gebiet der spiteren Steiermark
befanden sich um das Jahr 1000 im Schnittpunkt
dreier Kulturen, in einer rdumlichen und zeitlict

risch* bezeichnet werden sollte, hin. Welche Eth-
nie wiirde sich durchsetzen: die bajuwarische, sla-
wische oder magyarische? Wer wiirde dieses Ge-
biet kulturell formen, es politisch strukturieren? Die
Suche nach den Wurzeln des Steirischen fiihrt die
Besucher zuriick in eine Zeit, von der nur wenig
bekannt ist. ,Finsteres Zeitalter* wird sie manchmal
genannt. Das Land war grofteils von Wald bedeckt
und nur ganz diinn besiedelt — in der Hauptsache
von slawischer Bevolkerung. Im Ennstal und in der

Ot iermark hatten die Baj schon seit
lingerer Zeit Fu gefaBt, etwas ostlich von Graz
begann das Land der Magyaren.

Erzdhlt wird von der Christianisierung und Koloni-
sation des Landes. Erzihlt wird aber auch von den
damaligen Zentren der Welt, die sich anderswo be-
fanden, in China, in Byzanz, in Persien und Arabi-
en. Europa lag am Rand der Welt, und die Steier-
mark war der Rand dieses Randes.

Die Zusammenarbeit von Wissenschaft und Gestal-
tung fiihrt zu Inszenierungen der Ausstellung, in
denen sich Inhalt und Form gegenseitig bedingen.
Zu den zentralen Themen der einzelnen Rdume
werden gestalterische Metaphern gefunden, die
den Besuchern eine Art emotionalen Hintergrund
zu den ausgestellten Objekten bieten. Die Zwi-
schenwelt wird auf diese Weise fiir den Betrachter
auch sinnlich erfahrbar.

Der Besuch der Ausstellung auf SchioR Eichberg
bietet die Gelegenheit, auch das umliegende Land
nﬁher‘ 1 oder die zahlreichen, mit

Zwischenwelt. In dieser Ut die einige

inladenden Schldsser, Burgen und

Jahrhunderte dauern sollte, war vieles offen: Noch
nichts wies auf eine spitere Einheit, die als ,stei-

Stxfte der Umgebung zu besichtigen, wie Riegers-
burg, Herberstein und Kornberg (S. Hinweise).




Schlof Tillysburg

Die drei Burgen
Ing. Heinrich Graf zu Eltz '

Auf dem geschlchmr:)dmgen Boden der Herr-
schaft Vol f, bei Linz in Oberésterreich, er-
baute ab 1633 Werner t'Serklaes von Tilly, ein Nef-
fe des beriihmten Feldherrn Johann t'Serklaes von
Tilly, das SchloR, das er Tillysburg nannte und das
er 1636 fertigstellte.

Das Erscheinungsbild des heutigen Schlosses ist
untrennbar verbunden mit der Geschichte seiner
jeweiligen Eigentiimer, doch vorerst ein Blick auf
die beiden Vorgingerburgen:

Volkenstorf

Die Volkenstorfer lassen sich urkundlich bis 1120
zuriickverfolgen, nannten sich urspriinglich de
Glunick oder de Gluniche.

Arnhelm 1. stiftet das Kloster Gleink, sein Sohn
Pruno I fithrt die Stiftung 1122 aus. Arnhelm II.,
Untervogt des Stiftes Gleink, nennt sich 1155 be-
reits de Volkenstorf. , Es unterliegt keinem Zweifel,
dap die Gleinker nach der Vergebung ihres Stamm-
sitzes, zu der Klosterstiftung sich vor 1155 dstlich
der Kleinen Ipf (beute Kristeiner Bach) in der Pfar-
re Enns ein meues Haus erbauten, das sie
Volkenstorf benannten und von dem sie sich fortan
schrieben. ")

Von Arnhelm II. an (’r 1178) smd dle Volkenstorfex

driicklich als 1

Es unterstand ihnen schon damals die Landge-
richtsbarkeit zwischen der Enns und Traun.

1254 hatte Konig Ottokar von Bohmen die Ge-
richtsbarkeit Ortolfs von Volkenstorf zugunsten des
Klosters Garsten stark emgeschm.nkt Der Volkens-
torfer beforderte den vert Ithaber des

Der Frei- und Panierherr Wolf Wilhelm 1L (* 1567),
Herr zu Volkenstorf, Weienberg und Reicherstorf,
iiberlebte seine beiden jung verstorbenen Séhne
und wurde so zum letzten minnlichen Volkenstor-
fer.

1621 emigrierte die Witwe Katharina von
Volkenstorf, geborene Liechtenstein, mit ihren
Tochtern und Schwiegershnen, die ohne ménnli-
che Nachfolger blieben, nach Regensburg und
Niirnberg.

Tillysburg

1629 erwitbt Graf Werner t’Serclaes de
Tilly die Volkenstorfer Giiter Volkenstorf,
Weienberg und Reicherstorf von der emigrierten

Bohmenkdnigs namens Witigo 1256 im Spe 1
des Stiftes St. Florian im Streit schlieglich eigenhin-
dig gewaltsam ins Jenseits. Der Verlust der landes-
fiirstlichen Lehen und die Zertriimmerung der Ve-

ste Volkenstorf waren die unmittelbare Folge.

Volkenstorf IT

Die folgenden Generationen erblihten mit dem
Eintritt der Habsburger in die osterreichischen Lan-
de; wir finden die Volkenstorfer wieder im Besitz
des Lands ab 1309 als von
Osterreich.

Die neue Burg Volkenstorf dient der ,Linie zu
Volkenstorf* mit ihrem Begrinder Heinrich I. zu
Volkenstorf als Wohnsitz. Albrecht Graf von Habs-
burg, Verweser in Osterreich, erteilte am 24. 5.1282
die Genehmigung zum Wiederaufbau der Veste.

Katharina von Vol f. Sein ater,
Fiirst Carl von Liechtenstein, war der Bruder Katha-
rinas.

Werner t'Serclaes Graf von Tilly, geboren zu Tilly
(heute in Belgien), getauft am 12. 5. 1599, war der
Sohn des jiingeren Bruders des berithmten Feld-
herren Johann t'Serclaes de Tilly.?) Der beriihmte
Oheim setzte in seinem Testament vom 8. 3. 1625
seinen Neffen Werner zum Universalerben ein.

Werner diente unter seinem Oheim, war zuletzt
kaiserlicher und churbayrischer Kdmmerer und
Hofkriegsrath, Oberst tiber ein Regiment zu Fu8,
Kommandant zu Ingolstadt. 1632 erbt er die Herr-
schaft Breiteneck in der Oberpfalz (ein Geschenk
des Kurfiirsten Maximilian von Bayern), 100.000
Reichsthaler (ein Geschenk Kaiser Ferdinands IL.)
und 50.000 Thaler (ein Geschenk der Fiirsten der

SchloB Tillysburg
aus der Vogel-
perspektive

") Heraldisch-genealo-
gisches Buch ,Ober-
Bsterreichischer Adel®,
Sarkenfels Werting

5 Manusluip( von Ellng.

Heinri
1983.
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Hof, Westfassade

1 Den Gang entlang

katholischen Liga). Die Erbschaft diente wohl zum
Erwerb der Volkenstorfschen Herrschaft und zur
Finanzierung des Neubaues von Schlo Tillysburg.
Den Bau des von ihm Tillysburg benannten
Schlosses lieB Graf Werner nach eigenen Plinen
innerhalb der folgenden 15 Jahre ausfiihren. Die
einige hundert Meter siidlich des Bauplatzes auf ei-
ner sanften Anhdhe gelegene Burg Volkenstorf IT
wurde zur Gewinnung von al gleichzei
tig abgetragen. (Eine romanische Séule in der ehe-
maligen Schlogkiiche diirfte auch schon in der
Burg Volkenstorf I eine tragende Rolle gespielt ha-
ben)
Es ist fiir diese Zeit ein besonders bezeichnendes
Bauwerk. Im Stiftsarchiv von St. Florian befinden
sich aus dieser Zeit noch einige. Vier Fliigel
hili einen groRen rechteck Hof ein, und
an jeder Ecke ist ein quadratischer Turm. Die Stein-
portale an der Nord- und Siidfront stammen noch
aus der Erbauungszeit. Das in der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhund s i h: ist ei-
ne freie Nachbildung des berithmten Florianer
Treppenhauses. Die Hoffassaden sind reich mit
Stuck geziert.
Die Innenausstattung stammt aus der ersten Halfte
des 18. Jahrhunderts. Im ersten Stock sind mehrere
Réume mit reichen Stuckdecken und figuralen
Flachreliefs von 1736 versehen. Bemerkenswert
sind auch die besonders schoénen intarsierten
Tiren.
Das Stichtonnengewdlbe der Kapelle mit Stuckzier
stammt aus der Erbauungszeit und der Hochaltar
aus der Mitte des 17. Jahrhunderts. Bemerkenswert
sind noch die Laubengiinge zu ebener Erde mit 36
schon gemeiRelten Granitsiulen und die an der
Nordwand gemalte Sonnenuhr, umrahmt von den
‘Wappen der Besitzer (Iilly 1632, Montfort 1724,
Weichs 1730, Stift St. Florian 1764, O'Hegerty 1841,
Eltz 1897).
Am 13. September 1622 hat Ferdinand II. den Feld-
herrn Johann samt Bruder und Neffen, die bisheri-

!

gen Freiherren von Tilly, in den Reichs- und erb-
ldndischen Grafenstand erhoben. Damit war das
Recht verbunden, das Familienwappen mit einem
zweiten Helm zu zieren, mit , koniglich gekrontem,
golden bewebrtem, schwarzem Adler”. Werner lie8
die Spitzen aller vier Ecktiirme des Schlosses mit
derartigen Adlern schmiicken, wovon heute noch
einer als Wahrzeichen des Schl am Aussichts-
turm thront,

Spitere Besitzer

Bereits mit dem Enkel Werners, dem Grafen Ferdi-
nand Lorenz Franz, statb am 30. 1. 1724 diese Linie
der t'Serklaes von Tilly in ménnlicher Linie aus.
Der Besitz ging an die Universalerbin, seine
Schwester Maria Anna Franziska verwitwete Grifin
von Montfort iiber. Diese verkaufte 1730 die Herr-
schaft Tillysburg mit Stein an Johann Josef Clemens
Anton Freiherr von Weichs, der aber schlecht wirt-
schaftete, so da nach seinem Tode 1750 der Kon-
kurs tber seinen Besitz erklirt werden mufte. Da-
mals gehdrten zur Herrschaft Tillysburg 157 Unter-

tanen, und die jihrlichen Einkiinfte beliefen sich
auf 3772 Gulden. Aus der Verlassenschafts- und
Konkursmasse erwarb 1755 die Witwe nach dem
Freiherrn von Weichs, Maria Ludowika, die Herr-
schaft Tillysburg mit Stein, verduBerte sie aber wie-
der am 28. 5. 1764 dem Stift St. Florian.

Maria Ludowika hat in den 14 Jahren ihrer Allein-
herrschaft das Schlo wesentlich verdndert. Sie lieR
das Stiegenhaus an der Ostseite des Hofes vor die
Arkaden bauen, alle spitbarocken Stuckarbeiten
und das charakteristische Steinpflaster im Stiegen-
haus und Obergescho stammen aus dieser Zeit.
Thr letzter Auftrag diirfte die Bemalung der Decke
im Festsaal gewesen sein, eine was den kiinstleri-
schen Wert betrifft umstrittene Arbeit, die unter an-
derem ein Allianzwappen Weichs/van der Gracht
erkennen laRt.

Das Augustiner-Chorherrenstift St. Flo-
rian, ab 1764 Eigentiimer der Herrschaft Tillys-
burg, hat Gerichtsbarkeit und Verwaltung von St.
Florian aus besorgt und das SchloR wenig genutzt.




Dxe Franzosenknege brachten dem Stift St. Florian

ung, die 11 in das
Schlo Tillysburg verwiesen wurde. An diese Zeit
erinnert ein Waldstiick in der Nihe des Schlosses,
das heute noch im Eigentum des Stiftes steht und
JFranzosengrube“ heift. Es diente als Massengrab
fiir die an Verwundung und hauptsichlich auch an
Ruhr verstorbenen Franzosen.

Die Chorherren diirften froh gewesen sein, das
Schlo® und umliegende Griinde (ausdriicklich oh-
ne Gerichtsbarkeit) im Jahre 1841 an Carl Jo-
hann Patrick Graf O’Hegerty verkaufen
zu konnen. Das Aussehen des Schlosses wurde
wiederum verindert, die Zwiebeldicher der bisher
gleich hohen vier Ecktiirme wurden durch Flach-
dicher ersetzt, wobei der Nordostturm um zwei
Geschosse erhoht und zum Aussichtsturm umge-
staltet worden ist.

Carl Johann Patrick wurde am 30. 6. 1801 in Du-
blin geboren, er heiratete am 17. 8. 1837 Maria
Franziska Grifin von Sternberg-Man-
derscheidt, jungverwitwete Prinzessin Lobko-
vic. Carl verlor seine erste Frau ein Jahr nach der
Geburt der jiingsten Tochter, sie starb am 27. 5.
1845. Um seinen Kindern wieder eine Mutter zu
geben, heiratete er 1849 die Nichte seiner verstor-
benen Frau, Comtesse Christine Silva-Ta-
rouca. Das so wieder blilhende Familienleben
wurde von der kunstsinnigen Stiefmama wesent-
lich mitgeprigt. Die Kinder erhielten Klavierunter-
richt von einem Lehrer aus St. Florian — namens
Anton Bruckner! Dieser blieb der Familie lange
freundschaftlich verbunden; er ging auf Rebhuhn-
jagden mit, ,bewaffnet* mit einem roten Sonnen-
schirm, zum Gaudium der tbrigen Jagdgiste. Mal-
unterricht erhielten die Kinder von Thekla Manes,
der Schwester des bekannten Malers Josef Manes.

Carl widmete sich mit Passion der Landwirtschaft
und war ein erfolgreicher und mehrfach ausge-
zeichneter Pferdeziichter. Im ibrigen blieb er, wie
sein Vater, ein treuer Anhiinger der Bourbonen.
Seine Tochter Ida heiratete 1865 Franz Graf
zu Eltz.

1872 starb Carls zweite Frau. Mit dem Tod Carl
Graf O’'Hegertys am 21. 12, 1882 erlischt diese ur-
alte Familie im Mannesstamme. Die im Hause ver-
bliebenen unverheirateten Téchter fithrten den Be-
sitz weiter, sie erwarben sich speziell im Obst- und
Gartenbau Anerkennung und Auszeichnungen,
1897 iibergaben sie ihren Besitz ihrem Neffen Au-
gust Graf zu Eltz.

August Eltz investierte in die Landwirtschaft und
lie auch die von seinem Grofvater O’Hegerty be-
griindete Pferdezucht wieder aufleben. Die O'He-
gerty-Tanten, im sogenannten Grafenhaus in St.
Florian untergebracht, waren viel zu Gast im
SchloB, und es herrschte hier bis 1914 reges Fami-
lienleben.

Zwei Weltkriege

Der erste Weltkrieg brachte eine groBe Wende.
Graf August lieR sich sofort aktivieren, um als Ritt-
meister bei seinen geliebten Dragonern zu dienen.
Die #ltesten Sohne Franz und Heinrich folgten zum
ehest moglichen Termin seinem Beispiel. Die er-
wachsenen Tochter leisteten Hilfsdienste beim Ro-
ten Kreuz. Nach dem Krieg sahen sich die Eltern
mit allen neun Kindern wieder in Tillysburg ver-
eint. Der bis 1914 im obertsterreichischen Landtag
und in verschiedensten Organisationen fiir die All-
gemeinheit titig gewesene Graf August war nach
dem Zusammenbruch des Kaiserreiches und seiner
Armee ein verbitterter Mensch.

Der dlteste Sohn Franz Graf zu Eltz
(¢ 6. 9. 1893 in Traunegg, in der Nihe der Garni-
sonsstadt Wels) heiratete am 18. 8. 1923 Franzis-
ka Grifin Clam Martinic und iibernahm mit
ihrer Hilfe den elterlichen Besitz mit dem Schlo8
Tillysburg.

Franz Eltz war Mitbegriinder der Rubenbauemge-
nc haft und damit des Zuck

Oberosterreich. Die Pferdezucht spielte keine Ro].le
mehr, um so mehr aber die Milchwirtschaft. Die
Milch wurde in der Frith mit dem Wagen zur Lo-
kalbahn gebracht, die sie weiter nach Linz befor-
derte.

Altar, Mitte 17. Jh.
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Ausblick vom Turm
iiber das weite
Land. Der koniglich
bekronte Adler ziert
die Spitze des
Turmes.
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Nach dem Einmarsch der deutschen Truppen 1938
zogen bald die ersten ,Nobelmieter* ins Schlo
und brachten Geld ins Haus; eine Wasserleitung
und drei Badezimmer im ersten Stock entstanden.
Dafiir wanderte das bisher reichliche Personal in
kriegswichtige Betriebe ab. Vater Franz Eltz stirbt
nach lingerer Krankheit am 3. 10. 1941. Die bei-
den Séhne riicken von den Schulinternaten weg zu
Arbeltsdtensl und Militir ein, die Tochter zu Ar-
di und Kri in einer
brik. Franziska Eltz muR auf sich allein gestellt den
Besitz verwalten. Ende 1943 erlift der Re1chsstatt—
halter fiir Oberd einen heid
hinsichtlich des Schl iska Eltz gelingt es,
mit Hilfe eines damals einflufreichen Rechrsanwal—
tes die in eine um-

Schlosses — Mutter und Tochter Eltz und eine Mie-
terin — aus dem Haus zu verweisen und das ganze
SchloB zu besetzen. Nach einer Woche konnten
die Amerikaner tiberzeugt werden, daR das Schlo
nicht ,Deutsches Eigentum*® ist, und die Eigentii-
merin durfte mit Tochter, Mieterin und Flucht-
gepick in eine Zweizimmerwohnung einziehen.
Im alten Palmenhaus war von den ik ei-
ne Biickerei eingerichtet worden, die auch Einhei-
mische und Fliichtlinge versorgte. Zum Jahres-
wechsel 1945/46 hatte sich die Lage in Tillysburg
einigermaRen normalisiert. Die Amerikaner waren
ab, von den hli d sehr zahlreick
aufgenommenen Fliichtlingen waren viele weiter-
gezogen, einige blieben als regulire Mieter. Anfang
1946 kamen die Sohne August und Heinrich aus

der Kri ft zuriick und } d
ihre Ausbildung als Techniker beziet ise als
Landwirt

Nach den Dichern wurden die Turmgesimse und
-fassaden und schlieglich sieben der acht Hauptfas-
saden renoviert. In diesem Jahrhundert wurden
drei Tiirme des Schlosses teilweise abgetragen und
der alten Pultdéicher beraubt. Die Tiirme wurden in
spiterer Zeit mit Flachdichern gedeckt und der
Nordostturm um die Hilfte erhoht und mit einer
Aussichtswarte ausgestattet. Vom Turm hat man ei-
nen wunderbaren Ausblick iiber die Herrschaft Til-
lysburg und Umgebung.
Ab 1980 war es moglich, die bis dahin dem Lan-
und Land hiv als Depot et
ten ehemaligen Prunkriume so weit instand zu set-
en, da sie erstmals 1982 fiir eine kulturelle Ver-
I und zwar eine von Werken
des Malers Johannes Krejci, verwendet werden
konnten. Mit dem alljahrlichen Kammermusikfest
unter Leitung von Thomas Christian wurde das
SchloB Tillysburg ein Anziehungspunkt fiir kunst-
sinniges. Publikum aus weitem Umkreis.
1983 starb Franziska Eltz im Alter von 86 Jahren.

August Eltz blieb unverheiratet, Sophie heiratete
1963 Kilmén von Lonyay zu Nagy-Lonya und

zuwandeln. Etwa %5 des Obergeschosses und die
Hilfte des Erdgesct ‘wurden vollk aus-
gerdumt, das Inventar in eine Wagenremise ver-
staut. Planungsbiiros, Modellwerkstitten und
Dienstwohnungen entstanden im Nu.

Der Herr Reichsbaurat Roderich Fick hatte den
personlichen Auftrag des Fithrers, dessen Lieblings-
stadt Linz zu planen. Wegen der Bombengefahr in
Miinchen wurde dieses spezielle Planer-Team nach
Tillysburg iibersiedelt und plante hier weiter, bis es
vor den heranriickenden Truppen der Amerikaner
abzog. Das Schild der Dienststelle des Reichsbau-
rates, natlirlich mit Reichsadler und Hakenkreuz,
prangte noch am Tor, was die Amerikaner veran-
laBt haben soll, die restlichen Bewohner des

Vz und Heinrich heiratete gleichfalls
1963 Martijne Baronesse Snouckaert van Schau-
burg. Beide Ehepaare blieben kinderlos. Deshalb
suchten die drei Geschwister einen Nachfolger, der
SchloB und Besitz ihren Vorstellungen entspre-
chend weiterfilhren soll, und fanden ihn in
Dr. Georg Graf Spiegelfeld. Dieser hat
mit Ubergabevertrag vom 15. 11. 1988 den Besitz
iibernommen und seither Unglaubliches geleistet.
Er hat es sich zur Aufgabe gemacht, das Schlog zu
restaurieren und zu revitalisieren, um damit auch
fiir die Zukunft ein erhaltenswiirdiges Juwel zu
schaffen.

Der Verfasser dieses Aufsatzes tiberlat es ihm, die
Geschichte des Schlosses ab 1988 weiterzut
schreiben.

B i



Kiinstliche Grotten und ihre
Erhaltung

Manfred Koller

In nicht wenigen Schléssern und Girten des 16.
bis 18. Jahrhunderts finden sich noch mehr oder
‘weniger gul erhaltene Gebilde kiinstlicher Natur*
als von Iten Natura-
lien, vereint zu einer architektonischen ,Wunder-
kammer* phantastischer und bizarrer Gebilde. Die
Idee, bilde zu neuen hoépfungen zu
vereinen, ist in der Spitrenaissance Italiens ent-
standen und hat sich von den frithen Zentren in
Rom und Florenz aus rasch in Europa ausgebreitet.
Vasari beschreibt in seinem fiinften Architekturka-
pitel, ,Wie man rustikale Brunnen aus Stalaktiten
und in Wasser entstandenen Inkrustationen formt
und wie man Tellmuscheln und Schlacken von ge-
brannten Steinen in Stuck mauert’. Hier wird
schon das Wasser als elementares Gestaltungsmit-
tel von Grotten und ihrem Ambiente angespro-
chen. Es bestimmt auch die in Rom zur Zeit Raf-
faels entdeckten antiken Vorbilder wie Brunnen-
grotten und Quellheiligtiimer (Nymphéen). Der im
Jahre 1584 erschienene Traktat von Giampaolo Lo-
mazzo rithmte die Grotten von Rom, Genua und
Fontamebleau Der Ulmer Architekt und domge
leiter Joseph von F I;
A. (1591-1667) gab nach lingeren Reisen in Obei-
italien mehrere Arclnnelaurbudler hemus von de-

Schnecken ein Rose geformieret, die Spatia mit
GemiieR gefiillt, das gibt ein gravitetische Rosen.”
In dieser Schrift finden sich aber auch genaue Re-
zepturen ,aller Sorten Berlemutterne Muschelen
und auch dergleichen Schnecken, wie unsauber sie
auch imer weren zu pallieren, damit sie wie Silber
schimeren und ein schénen Glantz bekommen*.

nen seine 1628 zu Ulm verd
Civilis mitten im Dreiigjihrigen Krieg beschreibt,
,wie man nach bester Form und gerechten Regul
.. Pallist mit dero Lust: und Thiergérten, darbey
auch Grotten ... erbawen soll“. Seine Schriften sind
die ausfiihrlichste zeitgendssische Quelle zur Grot-
tenkunst mit ihren Ilustrationen von verschiede-
nen Grottentypen, Muschelsorten und Anwen-
dungstechniken.

Die groe Nachfrage hat neben dem Baume]ster,

Die Perl wurden dazu mit Wachs ge-
schiitzt, dann die Stiicke in eine stark alkalische
Beize aus Atzkalk, Salz und Harmnwasser gelegt, da-
nach mit Scheidewasser bestrichen und schlieflich
mit Kreide und Venezianerseife poliert. Zur Befe-
stigung dienen zwei Rezepte fiir Olkitte, gemischt
und geknetet aus Kolophonium, Wachs, Venezia-
ner Terpentin und Mastix mit Marmor- oder Ziegel-
mehl oder aus Leifisl mit Kalkstaub, Brotmehl und
Baumwol]fasem Natiirlich hat man vor allem die

Maurer und damals zum G
als eigenem Spezialberuf gefiihrt, der aus der
Ubung ,von ihme selbst ein mehrers erfahren und
inventirn“ miisse. Denn ,der freywillige Geist des
hen und die Unverd heit macht den
besten Grottenmaister”. Dieser kann ,dergleichen
Meergewichs zu Venedig am besten finden®.
Wenn es aber ,an selbigen mangeln solte, so muf
alsdann der Grottenmaister die Staffierung also an-
stellen, daR er mit dem habenden Vorrath auch ein
Auskommen haben mége*, wie Furttenbach prag-
matisch vorschligt. Als Muster bildet er verschiede-
ne Kombinationen von Rosetten aus Korallen, Mu-
scheln und Schnecken ab. Fir die Rosette Nr. 20
stellt er nach Aufli der dafiir no di
Gewichssorten fest: ,Mit disen 30 Muscheln und

d schi den Gl gezeigt und
die Muschelriicken zur besseren Klebehaftung auf-
gerauht.

Grotten waren eine kostspielige Liebhaberei, die
sich zunichst nur reiche Firstenhduser meist in
Verbindung mit Gérten und Wasserspielen leisten
konnten, wie sie die Villa d'Este in Tivoli bei Rom
oder die Girten und Grotten der Medici in und um
Florenz bis heute zeigen (Florenz Giardino Boboli,
Villa Castello, Villa Pratolino). Diese haben bedeu-
tende Kinstler wie Buontalenti, Tribolo und Giam-
bologna entworfen. Letzterem verdanken wir in
Pratolino mit der auch innen begehbaren Kunstfi-
gur des Riesen Apenm.n als haushohe Natutskulp—
tur tiber einem kiinstlichen See das mc

und zugleich technisch raffinierteste Beispiel einer

Joseph von Fumen—
bach, Architectus

Civilis, Ulm 1628 Fi-
gur 20: Komposition
einer ,Rose* aus Ko-
rallenzinken, groRen
und kleinen Mu-
scheln und
Schnecken.
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Salzburg, Kapitel-
gasse 4, Grotte von
1618 als Raum-
projektion
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Grotte in der zugleich mitgestalteten Kunstland-
schaft. In Genua hat der Architekt Galeazzo Alessi
aus Perugia fiir die Adelsvillen der Doria, Pallavici-
ni und Pavese Grotten mit reichsten Figurenmosai-
ken entworfen, in denen das Fundmaterial aus
Meer und Gebirge mit Glasmosaiken und glasier-
ten Terrakotten verbunden wird. Genueser Famili-
en hatten das Monopol im Handel mit Korallen,
die auch fiir die Kunst- und Wunderkammern ma-
nieristischer Sammlerlust begehrt gewesen waren.
Dieses neue Interesse fiir das Naturhafte und die
unendliche Vielfalt seiner Erscheinungsformen ver-
band sich zugleich mit religi¢sen, mythisch-magi-

schen, und festlich
ven Bediirfnissen der Zeit.

Um und nach 1600 hat sich die Grottenmode auch
an den Hofen verbreitet, Jeich
die meisten Beispiele verlorengegangen sind, wie
die einst berithmten Grotten von Briissel, Prag oder
Heidelberg. Denn Instandhaltung und Reparaturen
erforderten stindige Pflege und hohe Kosten. Eini-
ge Grotten dieser Bliitezeit sind in Bayern (Miinch-
ner Residenz, Neuburg a. d. Donau) und vor allem
in Salzburg erhalten geblieben. Diese sind jedoch
durch die Jahrhunderte in verschiedener Weise ver-
4ndert worden, so daR jetzt genaue Erfassung der
4nde und darauf hodisch ict

15 verschiedene im Schlof und Park von Hell-
brunn. Dessen Bauherr, Erzbischof Markus Sittikus,
diirfte in den Jahren von 1612 bis 1619 dabei di-
rekten Anregungen aus Rom gefolgt sein (Palazzo
Altemps).

Die frithesten erhaltenen Salzburger Grotten stam-
men aus der Zeit von Erzbischof Wolf Dietrich um
und nach 1600 und liegen im Bereich der alten Re-
sidenz: Herkulesgrotte im Residenzhof und Nep-
tungrotte im Hof der ehem. Dietrichsruh. Beide
Grotten vereinen den Kontrast von perfekt ausge-
fishrten vor einer inink

stierten Nische mit rahmenden Stuckfeldern in geo-
metrischer Ordnung. Deren Oberflichen sind bzw.
waren mit Muscheln, farbigen Glassplittern und
Marmorkérnungen inkrustiert. Dieselben Techni-
ken finden sich gleichzeitig in den auch figuralen
Deckenstukkaturen der Prunkriume der neuen Re-
sidenz (sogen. Neugebiude) und des Mausoleums
fiir Wolf Dietrich im Sebastiansfriedhof. Dessen

Konservierung und Pflege not tut. In Italien wie im
deutschen Sprachraum ist dieses fiir die Denkmal-
pflege neue Problem erst mit den 1970er Jahren
wieder aktuell geworden. Die osterreichischen Bei-
spiele zdhlen zwar nicht zu den frithesten, jedoch
zu den besterhaltenen, auch was ihre Funktiona-
litat (Hellbrunner Wasserspiele]) betrifft.

In der i imilians des Deutsch

bei der Innsbrucker Kapuzinerkirche, entstanden
um 1615, schlieft an die schlichten Vorzimmer ei-

Hc und wohl auch maggebender
kbildt und G war der aus
dem lombardisch bi de Elia

Castello. Dieser inkrustierte Farbstuck war spiter
grofteils Gibertiincht worden und wurde erst in un-
serem Jahrhundert wieder freigelegt, wobei leider
ein GroRteil der Inkrustationen verlorengegangen
ist und nur mehr die stumpfe Farbe des in zehn
Farbtonen durchgefirbten Stuckreliefs erhalten ist.
Solche Inkrustationen sind nicht rekonstruierbar
und wurden zuletzt daher nur konserviert und far-
big i

ne ganz mit Tuffsteinen und hindeln ausge-
Kleidete fiir den fiirstlict insiedl
auf Zeit an: ,rustikale* Einfachheit und Askese aus
rohem Naturgestein, zwar kiinstlich gemacht, aber
nicht kiinstlerisch gestaltet, und in authentischer
Form vor kurzem wiederhergestellt.

Von den ‘einst rund 30 Salzburger Grotten sind
rund zwei Drittel erhalten geblieben, davon allein

Die Grotte in der Kapitelgasse 4 (Domdechane) ist
durch Wappen und Datierung 1618 fiir den Dom-
herrn Johann Friedrich Kraft von Weitingen gesi-
chert. Hier wurde die Restaurierung durch die Lan-
desbaudirektion (etzt Nutzung als Universititsge-
biude) mit einer genauen Vermessung und Materi-
albestimmung verkniipft und Ergdnzungen nur auf




die Rahmenprofile und Grundflichen, ohne Nach-
ahmung der Inkrustationen, beschriinkt. Wie in der
Neptungrotte der Residenz Landschaftsbilder, so
sind hier Wandbilder rémischer Kaiser dem Pro-
gramm integriert. Spitere Anbauten einer Sala ter-
rena und Wanddurchbriiche wie Ubermalungen
belegten hier eine Beniitzung bis ins 18. Jahrhun-
dert, auf die im 19. und 20. Jahrhundert Vernach-
lissigung und Verfall gefolgt sind. An neuen De-
kortechniken finden sich hier Schuppenfelder aus
dunklen Flugkieseln in holzkohlegefirbtem Grund-
putz, grofe Bliiten aus Bleiblittern mit Zwisch-
goldauflage, mit Bleifolien belegte Rundspiegel
tiber Holzunterlage und mit Zwischgoldrahmen so-
wie brauner Rohrensinter, besetzt mit Farbglassplit-
tern. Aber auch hier fehlen die meisten Muscheln,
sind viele Spiegel und Bleiblitter gebrochen, wa-
ren statische Gefihrdungen zu beheben und die
entstellendsten Ubermalungen abzunehmen, die
oxydierten Zwischgoldauflagen jedoch im verdn-
derten Zustand zu belassen.

In den Hauptgrotten des Schlosses Hellbrunn, der
wohl besterhaltenen villa suburbana nordlich der
Alpen, konnten bisher erst einige Versuchsflichen
konserviert und umfangreiche Befunduntersuchun-
gen eingeleitet werden, deren Ergebnisse auf ei-
nem Anfang Oktober 1995 im Salzburger Barock-
museum abgehaltenen internationalen Kolloquium
diskutiert worden sind. Die verschiedenen Grotten
ergaben hier wieder andere Techniken und auch
Hinweise auf verschiedene Bauphasen. Demnach
wurde die Ruinengrotte erst in einem zweiten Bau-
abschnitt zur Einsturzgrotte mit eingehingter Zie-
geldecke und Holzbalken aus gefirbter Mortelimi-
tation sowie kiinstlichem Pflanzenbewuchs aus

griin gefalten verzinnten Eisenblittern. In der Mu-
schelgrotte fallen zerschlagene Pyritknollen als
stark rostende Elemente der Inkrustationen auf.
Die stark i ‘Wand- und Deckenmal !
(urspriinglich wohl wie im Hauptgescho als Ol-
malerei auf Putz ausgefiihrt) sind groRteils nach
dem Krieg erneuert worden. In der ganz mit Kalk-
tuff ausgekleideten Vogelsanggrotte sind die mei-
sten echten Muscheln und Schnecken eingesetzt,
deren Bestimmung eine Herkunft zu etwa gleichen
Teilen aus dem Mittelmeer und aus tropischen
Meeren ergeben hat. Der dort in einer Hohle hau-
sende Drache erwies sich als glasierte gebrannte
Terrakotta. Die davor liegende Spiegelgrotte zeigt
groftenteils wihrend Nachkriegsrestaurierungen
erneuerten Spiegelbesatz.

Die grofen Erhaltungsprobleme der Hellbrunner
Grotten (Griinalgen, Salzsprengungen, Rostbildun-
gen ect.) sind in der urspriinglichen Lage direkt
tiber dem anstehenden Grundwasser, der stindi-
gen Funktion der Wasserspiele, aber vor allem in
falschen Reparaturen (Zementverputze) begriindet.
Daher ist nun das verantwortliche Salzburger Stadt-
gartenamt i mit dem Bundesdenkmal
um entsprechende Sicherungen und Verbesserun-
gen bemiiht, die eine Neustrukturierung des Besu-
cherbetriebes und stindige PflegemaRnahmen auf-
einander abstimmen sollen. Wie sehr Grotten,
Wasser und Girten zusammengehoren, wird an
der heute am Rande eines 6den Parkplatzes ste-
henden Grottenidikula mit Marmordrachen deut-
lich, die als Rest des verlorenen Lodrongartens
an den Sebastiansfriedhof in Salzburg-Stadt an-
schlieft und dringende bauliche Schutzmanah-
men benotigt.

Petronell, NO.,
Schlog Traun, Sala
terrena um 1660,
Nebenraum mit po-
Iychromem und mit
Kieselsteinchen in-
krustiertem Decken-
stuck und Decken-
fresken von Carpo-
foro Tencala, Ori-
ginalzustand
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Salaberg, NO.,
SchloRgarten, Bade-
haus, Grott e
um 1670, Zustand
1980

Rechts: N
Kirchschlag, NO.,
Bezirksgericht
(ehem. Palffy-
schloR), Gartenpor-
tal mit Rekonstruk-
tionsversuch von
1985
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In der Barockarchitektur hat man den unter dem

Festsaal ebenerdigen G: 1 (sala
terrend) gerne grottenartig gestaltet (z. B. Schlosser
Greinburg, 00., Petronell, NO., oder Wihringer
Freihof Wien 18, Gentzgasse 10). Aber auch Gar-
tenpavillons von Barockstiften (z. B. St. Florian
und Kremsmiinster-Guntherteich, 00.) oder selbst
Pfarchofe (z. B. Stockerau, NO.), besitzen noch ba-
rocke Grottenrdume mit verschiedenen Kombina-
tionen von Stuck und Inkrustation. Von den eige-
ne Gebiude mit Grotten enthaltenden Barockgir-
ten ist das ehem. Gartentheater von Schlog Frohs-
dorf bei Wiener Neustadt, NO., bereits restauriert,
ist das Grottenhaus von Schlo Salaberg, NO., der-
zeit in Arbeit und das groRte derartige Projekt, die
Romische Ruine im Schlofgarten von Schénbrunn
in Wien, derzeit in Vorbereitung. Die Bestands-
sicherung ist hier wiberall die wi Maxime

ner. im Barock pri-
sentiert und in einem eigenen Heft der ,, Barockbe-
richte* des
Die Devise der Innsbrucker Eremitage des Erzhef-
zogs Max des Deutschmeisters , Kurz ist der Traum
der Zeit / obn End die Ewigkeit* wird vom bisheri-
gen Schicksal der Grotten bestdtigt. Das Bemiiben
der Denkmalpflege fiir bistorische Grotten sollte des-

balb die verblieb Reste dieser tiefsinnigen und
ie ichtig kiinstlicher Natur oder
dest fiir unsere G ein

Stiick der Ewigkeit ndberbringen.
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Schlof Wolfsthurn

Sitz des Sudtiroler Jagdmuseums
Hans GrieSmair '

Uber dem Pfarrdorf Mareit, am Eingang in das von
den Stubaiern umrahmte Bergtal Ridnaun, steht
michtig die barocke SchloRanlage von Wolfsthurn.

Die Anfinge der Burg, des Turms zu Mareit, die
mit dem wichtigen Jaufenweg, v1elle|cht mu dem
Bergwerk am Sch oder am -
sten mit Belangen der Grundherrschaft in Zusam-
menhang stehen, liegen im dunkeln. Im Jahre 1242
gibt Graf Albert II. von Tirol den Turm, den bis-
lang die Grafen von Ulten in Besitz hatten, an den
Rudolfus Lupus, den Wolf im Wipptal, zu Lehen.

Der Turm zu Mareit (1271 ,apud Turrim in Muritt*)
wird namengebend fiir Wolfsthurn. Diese Bezeich-
nung ist u. a. in einer Siegelumschrift von 1363 be-
zeugt, und noch 1534 geht die Rede vom gemau-
erten Thurn von alters genannt des Wolfs von
Mareith Thurn,

Das Geschlecht der Wo]fe von Mareit erlosch zn
Ende des 15. Jahrh und nach

lichem Besitzwechsel (Massmiinster, Herren von
Firmian, 1534 ging das SchloR an nicht adelige Leu-
te wie Sebastian Wallner, Jakob Larch und Mat-
thius Welzenpacher) gelangte die Burg 1574 an
den Sterzinger Stadtrichter Christoph Grebmer, der
sich somit ,von oder zu Wolfsthurn“ nennen durfte.

Cyriak Grebmer verkaufte 1725 die verschuldeten
‘Wolfsthurner Besitzungen an den Freiherrn Franz
Andri von Sternbach (1675-1755) aus der Gewer-
kenfamilie Wenzl zu Sternbach aus Bruneck, die
1698 den Freiherrenstand erlangt hatten. Franz
Andri erbte von seinem Vater Bartlmid Wenzl zu
Sternbach (t 1680) ein Viertel des Kupferbergwerks
in Prettau und lie8 z. B. auch auf dem Pfund

noblen Residenz ausbaute. 1714 erwarb er eine Le-
derfabrik in Innsbruck.

Um jedem seiner drei Séhne eine Herrschaft hin-
terlassen zu kénnen, erwarb er zur 1706 iibernom-
menen Pfandherrschaft Thaur 1726 auch noch die
Pfandherrschaften von Sterzing, StraBburg und
Moos, 1730 Bludenz und 1732 Deutschnofen.

Mit diesen Pfandherrschaften waren verschiedene
Rechte und Pflichten, Einnahmen und Ausgaben
vetbunden, zu nennen sind besonders die niedere
Gerichtsbarkeit und die Gerech fiir Jagd und
Fischerei. Damit war die Pflicht gegeben, fiir die
Jagdaufsicht zu sorgen und die groRen fiirstlichen

berg bei Villanders nach Erz schiirfen, bis er mit
dem Brixner Bischof dariiber in Streit geriet. Im
,Hauptberuf* war Franz Andri von Sternbach je-
doch nicht Gewerke, sondern Regierungsbeamter.
Nach einer fiir junge und vermogende Adelige ge-
briuchlichen ,Kavalierstour’, die ihn nach
Deutschland, in die Schweiz, in die Niederlande,
nach Frankreich, England und Italien fithrte, und
nachdem er in Rom an der berithmten Rota Roma-
na mehrere Priifungen abgelegt und sich insgesamt
eine gute juristische Ausbildung angeeignet hatte,
‘war er mit knapp dreiRig Jahren bereits Hofkam-
mer-Rat, 1731 Geheimer Rat, dann (bis 1744) Wirk-
licher Geheimer Rat mit dem Titel ,Exzellenz*. Zu-
sammen mit seinem Onkel Anton Wenzl z Stern-
bach (1651-1716) erweiterte er den

Jagden vor . Nach dem ben der
Tiroler Linie der Habsburger (1665) war der Kaiser
zugleich Landesfiirst. Er wird also sehr selten zur
Jagd nach Tirol gekommen sein.

Der adelige Gerichtsherr streckte dem Landesfiir-
sten bzw. der Regierung Geld vor und erhielt dafiir
gewisse Einnahmen des Gerichtssprengels als
Pfand. Hoheitsrechte (Steuer-, Wehr- und Bergho-
heit) und das Recht der Begnadigung waren ausge-
nommen. Die Gerichtsherrschaft brachte nicht nur
Ansehen, sondern auch Einnahmen. Trotzdem
stand es mit der Vermdgenslage des Franz Andrd,
der sich zeitlebens als Bauherr, Mizen und Wohl-
titer hervorgetan hatte, nicht zum besten.

Franz Andra von Sternbach war darum bemiiht, die
Pf: in erbliche Lehen umzuwan-

betrichtlich, besonders durch Ankiufe in Kérnten.
Eigenstindig kaufte er sich 1707 den Ansitz Rizol
bei Innsbruck, den er sich nach und nach zu einer

deln, was ihm nach zihen Verhandlungen fiir Blu-
denz 1737 und fiir Wolfsthurn, das damit zum ei-
genen Gericht ethoben wurde, 1744 gelang.

SchloR Wolfsthurn
nach seiner
Vollendung (1740),
Kupferstich von

L G. Pruner
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Der Erbauer des
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Franz Andri Freiherr
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Franz Andri von Sternbach war zweimal verheira-
tet. In erster Ehe mit Rosina Rebecca von Plawen
(1678-1706), die bei der Geburt des Sohnes Josef
Franz Bonaventura starb. 1710 vermihlte er sich
mit Maria Elisabeth Freiin Colonna von Vols
(1690-1762). Dieser Ehe entsprossen zehn Kinder,
von denen zwei Tochter und zwei Sohne das Er-
wachsenenalter erreichten.

Der Jiingste, Johann Antonius (1731-1806), erbte
Wolfsthurn und begriindete den Mareiter Stamm
der Sternbach.

Die ,Ahnengalerie* gehort, wie das Mobiliar im
zweiten Stock, zur originalen Einrichtung des
Schlosses. Der Gang durch die Riume des zweiten
Obergeschosses soll dem Besucher den Eindruck
von adeligem Lebensstil vermitteln. Es ist nicht
leicht erfindlich, warum er in so entlegener Ge-
gend anstelle einer alten Burg ein barockes Schlof
errichtete, das ihm tatséchlich nur kurzfristig als
Sommeraufenthalt diente

Im Friihjahr 1727 wurde mit dem Bau begonnen,
der sich bis 1741 hinziehen sollte. Wer die Pline
des Schlosses entworfen hat, wissen wir nicht,
moglicherweise Georg Philipp Appeler
(1677-1737) aus Innsbruck. Baumeister waren die
Briider Jakob und Hans Singer aus Gotzens. Diese
barocke SchloRanlage ist in Tirol einmalig und
triigt mit seiner Umfassungsmauer festungsartigen
Charakter, der besonders vom Tal aus beein-
druckend wirkt.

Der Besucher betritt das Schlo durch einen Tor-
turm, der aus der geschwungenen, zinnenbewehr-

ten Umgrenzungsmauer aufsteigt, und gelangt in
einen Vorgarten (,Batterie). Die Fassade des
Hauptgebiudes ist sowohl an der Ost- als auch an
der Westseite durch einen Dreieckgiebel und zwei
pagodenartige Tiirme gegliedert. Durch das mar-
morumrahmte Portal, von dessen Scheitel eine Ma-
donna herunterlichelt, gelangt man in eine ge-
wolbte Siulenhalle und durch ein zweites Portal in
den Garten. An das Hauptgebiude schlieft sich
ein weitldufiger Garten an, mit einem achteckigen
marmornen Springbrunnen in der Mitte. Der Gar-
ten wird von Mauerwerk mit seitlichen Brunnen
umschlossen. Dem Hauptgebiude gegentiber steht
ein Torbau (,Kavalierstrakt*). Der Garten ist fir die
Museumsbesucher nicht zugéinglich.

Die gewdlbten Riume zu beiden Seiten der Siu-
lenhalle dienten einst als Kiiche (dort ist heute die
SchloBschenke untergebracht) und als Lagerraum
(heute Kassenraum und Biiro).

Eine zweiarmige, doppelliufige Stiege fithrt von
der Torhalle in die beiden oberen Stockwerke. Die
Riumlichkeiten im ersten Obergeschof sind ziem-
lich schlicht gehalten, die Zimmer im zweiten
Stock sind schon ausgestattet. Hervorzuheben sind
die gefirbelten Stuckdecken und die Rokoko-Ofen.
Zwei mittlere Zimmer sind als Jagdzimmer ausge-
wiesen: Auf grobem Rupfen hat ein unbekannter
Maler Jagdszenen der hofischen Gesellschaft dar-
gestellt. Andere Riume sind mit bunten, sattfarbe-
nen Haartapeten des 19. Jahrhunderts verkleidet.

Glanzstiick des Schlosses ist der tiber zwei Ge-
schosse reichende Saal im Siidturm mit rosa ge-
firbter Stuckdecke und offenem Kamin.

Die Trophden in den Gingen stammen aus der
Zeit um 1600 und gehérten so wie einige Bilder
und Mobel zur Ausstattung der alten, abgebroche-
nen Burg. Die Trophiien und die hofischen Jagd-
szenen vermitteln etwas vom Geist eines Jagd-
schlosses. Obwohl mit den Pfandherrschaften das
Jagdrecht verbunden war, kann Wolfsthurn nicht
im eigentlichen Sinne als Jagdschlo8 bezeichnet
werden. Es diente, wie gesagt, vorwiegend als
Sommersitz der Freiherren von Sternbach.

Die Kirche (sie ist als Sakralraum den Museumsbe-
suchern nur begrenzt und ausnahmsweise zuging-
lich) zihlt zu den schonsten barocken Ridumen in
Tirol. Es ist ein Lingsraum mit flachem Tonnenge-
wolbe, das auf vier Jochen aufruht, tiber dem fiinf-
ten Joch und tiber dem Altar erheb sich eine acht-
eckige Laterne, die in den zweiten Stock hin-
aufragt. Der reiche Stuck in Rosa, Gelb und Griin
stimmt mit dem in den Ridumen des zweiten Stock-
werks tiberein. Der Stuck diirfte vom Meister Hans
Singer geschaffen sein, der auch bei anderen Bau-
werken der Sternbach beschiftigt war. Die Fresken
stammen vom beriihmten Matthdus Giinther aus
Augsburg, der auch andere Kirchen (z. B. Neustift)
mit seiner Kunst bereichert hat. In der Decke sind




Szenen aus dem Leben des hl. Johannes von
Nepomuk und des hl. Wolfgang gemalt. Die tbri-
gen Fresken sind dem Leben der Gottesmutter Ma-
ria gewidmet und zeigen den Tempelgang der
Jungfrau, Maria Heimsuchung, die Anbetung der
Konige und die Immaculata, umgeben von Gestal-
ten des Alten Testaments.

Mittelpunkt des zweigeschossig aufgebauten Siu-
lenaltars ist ein Bildnis der in Tirol so beliebten
,Maria Hilf*, in reich vergoldetem Rahmen. Auch
auf dem Altar begegnen uns wieder die Patrone Jo-
hannes von Nepomuk und Wolfgang, flankiert von
den Erzengeln Michael und Raphael. Zuoberst des
Altars thront Gottvater mit der Heiliggeist-Taube.

Der Altar wird dem Innsbrucker Bildhauer Stephan
Foger zugeschrieben, die Orgel auf der Empore
stammt von Iganz Franz Worle.

Am 5. Oktober 1739 (Rosenkranzsonntag) wurde
die SchloBkapelle vom Fiirstbischof von Brixen,
Kaspar Ignaz von Kiinigl (1702-1747) geweiht,
nachdem der Baron am 30. September die ewige
Einhaltung bestitigt hatte. Ein wohl von Stephan

Foger gemeifielter marmorner Gedenkstein im Vor-
raum der Kirche bespricht das Ereignis. Das Patro-
ziniumsfest am Rosenkranzsonntag (das ist der er-
ste Sonntag im Oktober) wird heute noch von der
Bevolkerung der umliegenden Dorfer mit einer
kleinen Wallfahrt nach Schlo Wolfsthurn began-
gen.

Wihrend der Kavalierstrakt® von Wolfsthurn wei-
terhin vom Schlogherrn Gobert von Sternbach be-
wohnt wird, blieb der Herrentrakt mehrere Jahre
unbewohnt. Auf der Suche nach einer neuen
Zweckbestimmung ergab sich die Unterbringung
des Sudtiroler Landesmuseums fir Jagd und Fi-
scherei. In der Zeit zwischen 1991 und 1996 hat
die Siidtiroler Landesregierung schonende Instand-
haltungsarbeiten (besonders Dicher und Fassade)
vorgenommen.

So wird ein doppelter Zweck erfiillt: Das vollstin-
digste Barockschlo® in Tirol wird der Offentlichkeit
zuginglich und dem Besucher ein wichtiger Teil
der Tiroler Kultur, die Jagd, in wesentlichen Ziigen
vermittelt.

SchloR Wolfsthurn,
Gobelin (bemalter
Rupfen): Hirschjagd
mit hofischer Gesell-
schaft (um 1730)

Schlof Wolfsthurn,
Gobelin: Eberjagd
(s. Titelfoto)

Literatur,
Magdalena Hormann-
Weingartner
Wolfsthurn, in: Tiroler
Burgenbuch, Bd. III,
Wipptal, Bozen 1974,
5. 189-233 mit Abb.
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Die Jagd in der bildenden Kunst

Venatio ars nequissima? Zur Einschitzung des Waidwerkes
in der héfischen und moralisierenden Literatur

Hans Loinig
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der paliologischen Hohlenmalerei ist zuvorderst
der kultische Charakter, die magisch-bannende Be-
deutung von zentralem Stellenwert.

Mit dem Wegfall jener urspriinglichen Funktion der
Jagd, wi lick der Nah be-
schaffung zu sein, ging indessen auch deren Dar-
stellung ihrer vormalig rituellen Aufgabe zuneh-
mend ver[usug Die Jagd wird bar ihrer lebens-
und ltenden Notwendigkeit nunmehr
freie und gliickhafte Ubung, dies jedoch unter
kiinftighin strenger Beschriinkung jenes Personen-
kreises, der dieser teilhaftig zu werden berechtigt
ist. Das Waidwerk wird somit das Vorrecht des ge-
meinhin von Arbeit befrenten, anstokrauschen
M hen. Mit fortschrei Id von
Herrschertum und Jagd wird diese spiterhin, ne-
ben ihrer Funktion der Ergétzung des Herrschers
dienlich zu sein, zunehmend auch eine verpflich-
tende Ubung fiir denselben, in der sich Geschick
und Kiihnheit sinnfillig zu duRern vermogen. So
betonen etwa die mittelalterlichen specula wie
auch die hofische Literatur der Renaissance und
des Barocks gleichermaRen einhellig die besonde-
re erzieherische Kraft der Jagd fiir die Entwicklung

des kiinfti; Souverins, erachten sie als unver-

ichtb: Mittel seiner Korper- und Geistesschu-

nr_mu; i A pel W CouE. £
bouser gar BIe beege qudla

Die Wiedergabe von Jagddarstellungen zihlt ohne
Zweifel zu den frihesten und wohl auch hauﬂg-
sten A hlichen Ki

Mithin erscheint es begreiflich, dag der eben hier

nale, Paris.
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b Rahmen zu 4 Raffung des Stof-
fes, zu lediglich punktueller Offenlegung markan-
ter Entwicklungslinien zwingt.

Die Jagd ist eine zentrale Ven'lchtung des prihisto-
rischen Menschen. So ist es indlich, dag ihre

lung, insbesondere im Hinblick auf die Erfordernis-
se des Krieges. Sie stihlt denselben fiir den Kampf
und vermittelt auch weitere Fihigkeiten, deren der
Feldherr dringlich bedatf. Ein locus classicus fiir je-
ne Einschitzung der Jagd 148t sich etwa in Xeno-
phons Kyropidie aufsuchen, dem sodann eine lan-
ge literarische Tradition folgt; fast gleichlautend
handeln spiterhin Macchiavelli (Il Principe) oder
Castiglione (Il Cortegiano) vom ursichlichen Zu-
sammenhang von Krieg und Jagd. Possevino (Dia-
logo dell'honore) vermeint gar, da die Jagd nichts
weniger als ein Zweig der Kriegskunst selbst und
mithin den freien Kiinsten zuzurechnen sei.

Gleichwohl erachten aber andere Autoren das
Waidwerk auch als der Erquickung von Kérper
und Geist, der Erholung der Sinne tiberaus zutrig-
lich, und die Austibung dieses angesichts der Be-
schwernisse und Verantwortung der Edlen als
hgerade laglich fur die h der
korperlichen und geistigen Gesundheit.

I

bildméRige Formulierung neben der reinen Tier-
darstellung bereits in den 4ltesten Zeugnissen der
bildenden Kunst hervortritt. In den oftmals stark
verkiirzten Wiedergaben von Mensch und Tier in

Lehren zufolge (etwa Gaston Phoebus,
Livres du Roy Modus et de la Royne Ratio) eignet
der Jagd auch die Gewinnung personlichen Heiles
und eines reinen christlichen Herzens, da dieselbe
u. a. von der Wurzel aller Todsiinden, der acedia




(MiiBiggang) und in deren Gefolge der voluptas
(Fleischeslust), befreie. Dieser Aspekt der Jagdti-
tigkeit war in der mittelalterlichen waidménnischen
Tugendlehre zweifellos ein bedeutender und noch
bei Maximilian I. wirksam. Es erscheint jedoch be-
greiflich, daB in der Folgezeit jener Zusammen-
hang loser wurde und in der Renaissance zuneh-
mend verblaite.

Zudem bringt die Jagd den Michtigen in Kontakt
mit den ihm unbeschad,
ihrer Stellung und ihres Ansehens, und stirkt hie-
durch das gute Einvernehmen des Fiirsten mit den
Bewohnern des flachen Landes, eine Notwendig-
keit, die von zahlreichen Herrscherspiegeln der
Zeit immer wieder dargetan wird. Mithin gewinnt
die Jagd nicht bloB eine gewichtige Rolle in der
personlichen Auseinandersetzung von Herrscher
und Untertan unter Durchbrechung gesellschaftli-
cher und biirokratischer Abschirmung, sondern be-
deutet dariiber hinaus ein mafgebliches Instru-
ment der Herrschaftsausiibung selbst. In diesem
Sinn “ufert sich etwa auch Maximilian I. in einer
Sentenz seines Geheimen Jagdbuches.

Eine — in der Form wohl singuldr gebliebene, in
gemilderter Ausformung indessen bis in jagdliche
Werke des 18. Jahrhunderts verfolgbare — iiber-
hohend-apotheotische Charakterisierung des Jigers
entwarf Friedrich II. in seinem Falkenbuch. Der
Waidmann ist hierin zuvorderst durch riistigen
Korperbau wie durch besondere Gewandheit in
seinem Gehabe ausgezeichnet. Er verfiigt ferner
tiber 4uBerste Charak irke wie Tu dhafti
keit und enthilt sich weithin jeglicher Laster. Im
Bilde des idealen Jigers zeigt sich sohin das Abbild
des vollkommenen Menschen selbst.
Die Jagd erfordert und verleiht charakterliche
Fihigkeiten in besonderem MaRe, die auch fiir
hochste Amter im Staate zureichend sind. Der voll-
kommene Herrscher ist notwendig ein vortreffli-
cher Jiger, wie jener, der sich in der Jagdkunst im
besonderen Mafe auszeichnet, hinreichend pri-
destiniert erscheint, Hoheres und Héchstes zu er-
reichen.
Die Beurteilung der Jagd als Inbegriff fiirstlicher Er-
go!zhchkelt als fundamentales Instrument des
und Edel zu immerwéhrender Er-
probung fiir den Kampf, war in der hofischen Lite-
ratur der Antike wie Neuzeit ersichtlich ein gingi-
ger Topos. Glelchwohl war diese Emschatzung
von
sondemn bereits frith mehrten sich auch Stimmen,
die sich kritisch mit der Jagd, namentlich mit deren
ubertriebener Ausiibung befaBten.
So bringt etwa schon Ovid (Metamorphosen XV,
95 ff.) das Waidwerk mit dem Verlassen des golde-
nen, idealen Zeitalters in Verbindung; Horaz deu-
tet es — damit die Kirchenviter vorwegnehmend —
als eitles, sinnloses Vergniigen. Insofern scheint

om gl o
e

auch die von

Jagd unter jene Titigkeiten, die den Menschen
nach seinem Stindenfall — der ihn seiner idealen
Existenz beraubte — nihren, verstindlich. In dieses
Bild fiigt sich ferner zwanglos das synodal bestéin-
dig wiederholte Verbot der Jagd und deren Ver-
werfung als lautes und blutiges Handwerk, wel-
ches emem schlichten und gottesﬁxrchngen Dasein

tinde, eine Ei die
sich zuweilen auch die hofisch-moralisierende Lite-
ratur der Neuzeit zu eigen machte (etwa C. Span-
genberg, Der Jagteufel, 1560)

Die Emschatzung dei]agd oszilliert — wie dargetan
« hen zwei der Apo-
theose derselben im Hinblick auf die Erziehung
und Erhshung des Fiirsten, zum anderen der mehr
oder minder scharf vorgetragenen Kritik der geistli-
chen und héfisch-moralisierenden Literatur daran.
Die diskrepante Beurteilung steht jederzeit auch
hinter jeglicher kinstlerischer Augerung zum The-
ma. Mithin zeigt sich das Waidwerk in der Folge
im Dienste der Uberhdhung des Aristokratischen
ebenso wie als Metapher irdischer, menschlicher
Verstrickungen oder als Sinnbild fiir das Bose
schlechthin.
Wie gezeigt verindert sich mit der zum Machtsym-
bol avancierten Funktion der Jagd auch deren bild-
miBige erdergabe Nxcht mehr der anonyme dzs
Wild b
dunkle Hohlung gesetzte Jéger ist Blldgegeustand,
als vielmehr der despotische Herrscher, der sich in
heroischer Pose in den Kampf mit furchterregen-
dem Getier verstrickt, welches er aber gleichwohl
wie seine Feinde in triumphaler Weise zu besiegen

Friedrich II., De arte
venandi cum avibus;
Codex Ms Pal. Lat
1071, nach 1258,
Vaticana, Rom.
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weif. Derlei Darstellungen begegnen hiufig in der
Kunst der frithen Kulturen, der assyrischen, persi-
schen ebenso wie in der dgyptischen und griechi-
schen Kunst, und lassen sich ohne Miihe bis zu
den Trajanssz des Konstantinbogens verfol-
gen. Daneben finden sich aber auch vielfiltige For-
mungen freier* — keine benennbaren Personlich-
keiten vorstellender — Jagden. Diese dienen oft-
mals - wie etwa jene auf romischen Jagdsarkoph:
gen oder jene Rubens’ — lediglich der Demonstrati-
on der kiinstlerischen Medien, der Vorfiihrung pa-
thetischer Bewegungen menschlicher und tieri-
scher Leiber.

Mit dem Niedergang der antiken Welt bricht die
gezeigte Tradition jih ab, die Jagd tritt als kiinstle-
risches Thema hinfort weitgehend zuriick, um erst
im Hochmittelalter an antik-byzantinische Vorbil-
der ankniipfend im Rahmen des klerikalen Bilder-
kreises erneut hervorzukommen,

Die hernach anhebende, schier untiberblickbare
Fiille von kiinstlerischen Ausformungen des Stoffes

in Mittelalter und Neuzeit it sich unvorgreiflich
anderer Kategorisierungen unter Anlegung inhaltli-
cher Kriterien ansatzweise historischen, allegori-
schen oder auch rein dekorativen Kontexten zu-
ordnen.

Das historische Jagdstiick
Entgegen dem obgenannten Gebrauch des Jagdbil-
des bezeichnet das historische Jagdstiick nicht ein
typisches, denn ein durch Ort oder Person hinrei-
chend bestimmtes Waidwerk. So verbinden sich et-
wa hiufig im Hintergrund detaillierter Jagddarstel-
lungen gegebene, mit akribischer topographischer
Treue abgeschilderte Veduten mit Anspielungen auf
einen bestimmten Herrscher, oder auch dieser
selbst wird im Sinne einer heroisierenden Ruhmes-
darstellung zum zentralen Bildgegenstand erhoben.
Ersten Ausformungen dieses Typus wird man be-
reits in mannigfaltigen Zeugnissen der altorientali-
schen Kunst (etwa der sassanidischen oder dgypti-
schen) gewahr, die freilich keine historisch fixierba-
ren Ereignisse geben, sondern heroisierende Uber-
hohungen der Person des Herrschers bedeuten.

In der mittelalterlichen Kunst steht die Schilderung
der Jagd gemeinhin im beengenden Kontext der
christlichen Heilslehre bzw. der Allegorie, sohin
von historischen Szenen nicht eigentlich gespro-
chen werden kann. Selbst dort, wo die Vermutung
einer solchen berechtigt oder durch Beischriften
gar erwiesen ist (etwa Manessische Liederhand-
schrift), verbleibt die Charakterisierung allgemein-
stilisierend und entrit jeglicher Individualitit.

Die jagdliche Ereignisdarstellung wird erst in der
franzosisch-burgundischen Stundenbuchprodukti-
on der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts in seinen
Grundziigen vorbereitet. Vortrefflichstes Beispiel
hiefir sind die ,Trés riches heures du Duc de
Berry® der Gebriider Limburg, in welchen den
Jagdszenen der Monate August und Dezember rea-
le Veduten der herzoglichen Schlosser Etampes
und Vincennes beigegeben sind. Dieselben defi-
nieren nunmehr jene vormalige Schilderung der
Natur- und Jagdtitigkeit als den spezifischen Herr-
schaftsraum eines bestimmten Fiirsten. In der Fol-
ge — etwa in einem verlorenen Werk Jan van Eycks
fiir Phillip le Bon — tritt zunchmend auch der Fiirs
selbst hervor. Wiewohl der Typus der jagdlichen
Ereignisdarstellung auch das 15. Jahrhundert hin-
durch in allen kiinstlerischen Medien in zahlrei-
chen Beispielen vorgetragen und verdichtet er-
scheint, blieb es der deutschen und niederlindi-
schen Kunst des frithen 16. Jahrhunderts tiberlas
sen, diesen auch zu einem festgefiigten ikonogra-
phischen Typus zu erheben.

Noch in das Gesamtprogramm eines Monatszyklus
einbezogen und solcherart in eine hohere, kosmo-
logische Ordnung gehoben, erscheint die monu-
mentale Jagdserie der sogenannten ,Chasses Maxi-




milien von der Hand Bernhard van Orle:
fern ist di

Inso-

e auch ein bedeutsames Exempel der
Verquickung von iiberkommener Thematik und
neueren Elementen. Eigentliches Thema der Serie
ist jedoch eine Apotheose der Jagdtitigkeit des —
wohl auch als Auftraggeber hiefiir hervorgetrete-
nen — Briisseler Hofes und mithin eine Huldigung
an das Haus Habsburg selbst. Die Monate des Jah-
reskreises werden durch einzelne Waidwerke ver-
bildlicht, deren Lokalisierung durch Beigabe cha-
rakteristischer Veduten — etwa der Stadt Brissel
und verschiedener bekannter Jagdsitze der Umge-
bung — hinreichend bestimmt wird. Die Identifika-
tion der Protagonisten, die nach dem Zeugnis van
Manders ,nae t'leven* (nach dem Leben) wieder-
gegeben sind, ist indessen weithin strittig,

Zu einer akkurat-deskriptiven Erfassung jener fiirst-
lichen Verrichtung im Jagdstiick gelangte erst Lu-
cas Cranach d. A. Am Hof der sichsischen Kurfiir-
sten entwickelte derselbe bereits die Sonderaufga-
be der hofischen Dokumentarmalerei zu bedeuten-
dem Niveau. Der malerischen Durchbildung des
Sujets gingen hiebei frithere Versuche Cranachs in
der Graphik voraus. Die Verpflichtung zur imitatio
naturae, zur Wiedergabe des Tatsichlichen, wurde

Is von Auftraggeber wie Kunstkritik gleicher-

n gefordert und von Cranach nach einem eu-

logischen Wort des Humanisten Scheurel in seinen
Jagddarstellungen offenkundig auch erfiillt

Die bedeutende und friheste Jagdtafel Cranachs
d. A, (KHM Wien; datiert 1529) etwa gibt Kurfiirst
Friedrich den Weisen und seinen Bruder und Mit-
regenten Johann den Bestindigen im #duBersten
Nahraum auf einer schmalen Raumbiihne stehend
und des zugetriebenen Wildes harrend zu erken-
nen. Ferner wird der Betrachter der Person Maxi-

milian 1. gewahr. Die Gesamtkomposition wird we-
sentlich durch ihre kreisférmige Anlage bestimmt,
wobei der hoch angenommene Betrachterstand-
punkt die durch die Hiufung des Motivischen er-
forderliche Ubersichtlichkeit gewihrleistet. Das for-
male wie inhaltliche Zentrum bezeichnet jene von
einem Gewisser umstromte querovale Form einer
Halbinsel, die den Ort einer bewegten Jagd angibt.
Obgleich die Jiger durch portraithafte Ziige ein-
deutig und treffsicher charakterisiert sind, liegt
gleichwohl im Falle des Wiener Stiickes keine zeit-
gendssische Aufnahme eines bestimmten, zweifels-
frei historisch fixierbaren Waidwerkes vor. Zum
Zeitpunkt der bildlichen Formulierung waren we-
der Friedrich noch Maximilian mehr am Leben.

Aus bestimmten Griinden ist man gleichwohl ge-
sonnen, die beriihmte Hofjagd auf der Herzogs-
wiese bei Stams im Sommer 1497 der Tafel zugrun-

Lucas Cranach d. A.,
Hirschjagd des Kur-
fiirsten Friedrich des
Weisen
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de zu legen. Das Stiick wire diesfalls ein von drit-
ter Seite bestelltes bistorisches Erinnerungsbild.
Unzweifelhaft aber kommt der Tafel durch die Pri-
senz des Kaisers inmitten und in gemeinsamer Tat
mit den Kurfiirsten eine offenkundig nobilitierende
Funktion zu, die das Ansehen und den Ruhm des
sichsischen Hauses festigen und mehren sollte.

Der Formung Cranachs wichst hiebei — auch fiir

die Folgezeit — paradigmatische Bedeutung zu. In
vortrefflicher Weise erfillt seine neue, panoramati-

Herrscher will zudem diese seine Taten in ihrer
Gesamtheit aufsuchen kénnen, sohin der Kinstler
verhalten wird, den Typus der Uberschauland-
schaft zu wihlen, um jene Fille komplexer und
dislozierter jagdlicher Vorginge, die grofte Breite
der Erzihlung fordert, in eine gleichwoh! einheitli-
che Form zu zwingen. Diese bildliche Konvention
findet ihre engste Entsprechung in der Schlachten-
malerei, die just jenes panoramatische Schema fiir
ihre Darstellung im Gebrauch hat. Auch in dieser
Parallelitit des formalen Aufbaus von Schlachten-
und Jagdbild wird die Nihe von Waidwerk und
Krieg deutlich.

Von zentraler Bedeutung, wenngleich eratischer
Stellung sind die von Maximilian 1. selbst initiierten
Werke jagdlichen Charakters. So erstand in den
reich ausgestatteten Illustrationswerken Weikunig
und Theuerdank — selbst wieder Mittelpunkte eines
groReren dynastischen Ruhmeswerkes — eine glin-
zende Verherrlichung der Person und der Taten
des Kaisers. Unter letzteren finden sich auch zahl-
reiche, in allegorischer Verbrimung dargebotene
tollkithne Jagdabenteuer. Die Ausstattung der Wer-
ke vereinigte die besten Krifte der Zeit.

Von ginzlich anderem Charakter sind die von der
Hand Jorg Kolderers stammenden Illustrationen
der Tiroler Jagdbiicher Maximilians. Er gibt in Kor-
respondenz zur inventarhaften, sachlichen Textie-
rung von schlichtem, die Details genau beobach-
tendem realistischem Stil getragene Ansichten der
beschriebenen Topographien, in welchen zuweilen
auch der Kaiser selbst hervortritt.

Das Interesse, das gemeinhin der Renaissancefiirst
der Jagd und seiner Reprisentation in derselben
entgegenbrachte, steigerte sich vehement noch im
Barock. Das absolutistische Herrscherverstindnis
lieR die Jagd zu einem bedeutungsvollen und we-
sentlichen Inhalt des hofischen Zeremoniells wer-
den und sohm zu einem Triger jener umfassenden
repri; k bsichten, auf die der
Nrst des 17. und 18. Jahrhunderts in keinem Fall
verzichten kann, will er nicht seiner Identitit verlu-
stig gehen. Die Jagd tritt ein in den Verband des

hofischen Sct in dessen Vi
sich der Furst selbst entiuRert, im Sinne einer
1b und Ub i Jagd und

staatspolitische Idee werden hierin eins.

Im 17. Jahrhundert 4ndert sich hinsichtlich der Be-
urteilung und des Vortrages des historischen Jagd-
stiickes nur wenig. Der von Orley und Cranach

sche Gestal die diffe Anford

die von seiten der Auftraggeber an das jagdliche
Ereignisbild gestellt wurden. Sie vereinigt in unge-
zwungener Weise die personliche Prisenz, das ge-
treuliche Abbild des Auftraggebers, wie auch Real-
veduten, die mit dessen Herrschaft im Zusammen-
hang stehen, mit Iener geforderten Akkumtesse im

bildete Typus wird weithin unverindert fort-
gesetzt. Eine genaue Definition des Schauplatzes
wie die treffliche Charakterisierung der eingefiigten
Portraitfiguren stehen im Vordergrund des Bildbe-
richts. Jedoch wird die Zahl der historischen Jagd-
bilder zunehmend gréRer, der Aufwand ihrer
Durchfiihrung gesteigert. Die wachsend prachtvol-
le

Vortrag des Der

1 der Jagd als signifik Teil des
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hofischen Festes gibt auch duRerlichen Anlag, die-
selbe ihrer Verginglichkeit zu entreifen, sie bild-
lich festzumachen und sie solcherart der Nachwelt
einpriigsam zu iiberliefern, zum eigenen und allen-
falls zum Ruhm der Dynastie.

Als Zentrum der hofischen Jagd gewinnt der spani-
sche Hof erstmals unter der Regentschaft Phillips
V. groRere Bedeutung. Ein vortreffliches und sinn-
filliges Dokument dessen Jagdleidenschaft liegt in
der Ausstattung eines seiner Jagdschlosser, der
Torre de la Parada vor, in der bedeutende Meister
der niederlindischen und spanischen Kunst zu-
sammenwirkten. In gewisser Weise war die Torre-
Ausstattung damit das private Gegenstiick zur offi-
ziellen des Buon Retiro, die mit zahlreichen Auf-
nahmen der militirischen Siege Spaniens die
GroRe und das Ansehen des Landes versinnbildli-
chen sollte,

Die im 17. Jahrhundert weitergefithrte Tradition
des hofischen Jagdbildes erreicht ohne Zweifel in
der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts im Schaffen
J. B. Oudrys ihren unanfechtbaren dekorativen
Hohepunkt. Dies gilt namentlich fir dessen fiir
Ludwig XV. gefertigte Serie, die ,chasses royales,
welche er als Folge von neun monumentalen Jag-
den zwischen 1733 und 1747 bildete. Thema des
Zyklus ist ausschlieglich die Jagd auf den Hirsch.
Die Ortlichkeiten derselben, die Umgebung von
Compiegne und Fontainebleau, sind topographisch
exakt angegeben und zum Teil vom Meister vor
Ort studiert und aufgenommen worden. Die darge-
stellten Figuren sind durchwegs als Portraits ge-
meint und lassen sich denn auch unschwer zuwei-
sen. Der Raum wird von einem hohen Blickpunkt
aus erkannt, die Landschaftsschilderung erscheint
weltrdunmg d1.fﬁ211 und von ﬂluslomsuschar Tiefe;
das Bil h die fiirstlichen Por-
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lititen erreicht werden, erweisen sich die betref-
fenden Stiicke als von der Hand auslindischer Mei-
ster d, wie etwa eine Jagdszene mit Kur-

traitfiguren, gewinnen gleichwohl eine grundlegen—
de Bed fiar den bildlichen G
Der Erfolg der Serie — im Barock in ihrer Art neu
und unerreicht — war ein auRerordentlicher. Ou-
drys Verdienst war die Neuformulierung des Sujets
fiir das 18. Jahrhundert, die auch hinfort maBgeb-
].lch blieb. Zudem erstrebte er aber auch eine
lerische und k i ische Ethéhung des
Jagdbildes, namentlich in dem Versuch einer giilti-
gen Einordnung desselben in den Rahmen des von
der Theorie am héchsten bewerteten Historienbil-
des.
Dem kiinstlerischen Aufschwung der historischen
Jagddokumentation in Frankreich hatte Deutsch-
land indessen weder im 17. Jahrhundert noch J.m
18. Jahrhund olle:
ten. Zumeist sind es Meister minderen Grades, die
zur Ausfilhrung von Jagdszenen herangezogen
werden, oftmals aber auch erbdrmlich provinzielle
Krifte, die jene im 16. Jahrhundert bild

fiirst Friedrich III. von Brandenburg des Niederlin-
ders A. Begeyn oder die monumentale Jagdserie,
die der Italiener Curlando um 1690 fiir Kurfiirst
Max Emanuel von Bayern ausfiihrte. Verséhnlicher
stimmt hingegen die Folge von Jagden, die J. H.
Tischbein Mitte des 18. Jahrhunderts fiir den Kas-
seler Hof fertigte. Von gewaltigen MaRen, gibt sie
ein lebendiges und detailli Bild der waidmi:
nischen Titigkeit.

Doch vermégen diese gliicklichen Losungen nicht
tiber die Tatsache hinwegzutiuschen, daB das hi-
storische Jagdbild im spéten 18. Jahrhundert als be-
deutungsvolle Aufgabe des Hofmalers zuriicktritt.
Dies mag auch mit dem Umstand zusammenhin-
gen, daR die Jagd am Vorabend der Franzdsischen
Revolution zunehmend ihres Charakters, Inbegriff
fiirstlicher Reprisentation zu sein, entbehrte. So-
fern das Sujet tiberhaupt noch auBerhalb der Festil-
lustration dargestellt wird, erscheint es dem Aufga-
benbereich der Graphik b ortet oder aber

repetieren. Soweit in diesem Genre hohere Qua-

typologischen Grundl: bis in den Spitt 'k

in eine private, fast biirgerliche Sphiire zuriickgezo-
gen, die jeden hofischen Anklang vermissen Lift.

J. B, Oudty, Hirsch-

jagd im Wald von
Compiggne, Flo-
renz, Palazzo Pitti,
1741
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Palazzo Labia an der
Miindung des Canal
Regio in den Canal
Grande, Stich (1735)
von Antonio Visenti-
ni nach Canaletto
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Palazzo Labia in Venedig

Die Architektur und das Werk Tiepolos
Florian Fiedler

Aristokratischer Lebensstil wurde in gerade erst no-
bilitierten Familien schon immer mit besonderem
GenuB und Aufwand zelebriert. Die Labias, die
1646 ein Adelspradikat fiir die enorme Summe von
100.000 Dukaten erwerben konnten, hinterlieBen
in Venedig am ZusammenfluR des Canal Grande
mit dem Canal Regio ein Stadtpalais, das dem Sta-
tus einer barocken Adelsfamilie entsprach: grofzii-
gige Fassadengestaltung, kostspielige Innenausstat-
tung und die Ausmalung des Ballsaals vom be-
gehrtesten Freskomaler seiner Zeit, Giambattista
Tiepolo.

Die Auftraggeber

Die Familie Labia stammte urspriinglich aus Kata-
lonien und hiufte seit dem 16. Jahrhundert ein
Vermogen an, das auf Produktion und Handel mit
Stoffen basierte und sich dann immer breiter auf-
ficherte, so daf eine Handelsgesellschaft entstand,
deren hochgestecktes Ziel es war, ,di negoziare in
qualunque sorta di negozii et in ogni parte del
mondo“?) In einer Zeit, in der die Labias stindig
wohlhabénder wurden, verarmte Venedig zuse-
hends. Am dringendsten brauchte die Serenissima
Geld, als ihr Handelsstiitzpunkt Kreta gegen die
Tiirken verteidigt werden mufte, wihrend daheim
die Pest ein Drittel der Bevolkerung dahingerafft
hatte. Der venezianische Gotha, das ,Libro d’oro®,
das seit 1297 verschlossen war, sollte nun um eini-
ge Namen erweitert werden. Durch den Titelkauf
erhielten von 1646 bis 1689 insgesamt 82 ehemals

biirgerliche Familien Sitz und Stimme im Maggior
Consiglio, und Giovan Francesco Labia war der er-
ste, der sich darum bewarb.?) Erst 1689 wurde das
Adel endgiiltig verschlossen, bis es dann
etwa hundert Jahre spiter von franzosischen Revo-
lutionstruppen 6ffentlich verbrannt wurde.

Giovan Francesco Labia war nun der Weg zu poli-
tischen Amtern gedffnet, aber das allein hitte sein
Ansehen nicht ausreichend gehoben. Zu seiner
neuen gesellschaftlichen Position fehlte ihm noch
das, was fiir einen venezianischen Adeligen als
standesgemsR galt: GroRgrundbesitz auf der Terra
Fermz, ein Palazzo am Canal Grande und eine Fa-
kapelle in einer bed d
schen Kirche. Die Labias kauften daher unverziig-
lich ein riesiges Areal im Podelta, zu dem nicht nur
1487 Felder, finf Landsitze und zwei eigene Wind-
miihlen gehorten, sondern auch der begehrte Titel
eines Grafen von Frattesina — alles zusammen fiir
180.000 Dukaten.?)

Die Familienkapelle

Mit der Errichtung einer Familienkapelle in San
Niccold da Tolentino im Jahr 16519 wurde der Ar-
chitekt und Bildhauer Andrea Cominelli in eine Si-
tuation gebracht, wie sie in Molieres ,Bourgeois
Gentilhomme* stehen konnte: Anstatt eines zeit-
genossischen Barockaltars wiinschten sich die La-
bias die Kopie eines in derselben Kirche befindli-
chen, damals schon iiber hundert Jahre alten Re-




der altei Familie Cor-
naro, die in Venedig hochangesehen war. Dartiber
hinaus unterstiitzten die Labias auf diskrete Weise
die ,Confraternitd dei Poveri Vergognosi“, eine
Bruderschaft verarmter Adeliger, die sich ihres
Elends schimten.”)

Der Bau des Palazzo

Am Campo San Geremia, an dem die Labias schon
seit langem wohnten und ihr weitgespanntes Han-
delsnetz koordinierten, war der Bau eines Stadtpa-
lais mit Blick auf den Canal Grande geplant. Um
aber einen reprisentativen Palazzo errichten zu
konnen, muRten erst kleinere Hduser nach und
nach aufgekauft werden, was zu zihen Verhand-
lungen, Tauschangeboten und sogar Prozessen mit
den Nachbarn fiihrte. Die Maurerarbeiten konnten
daher erst um das Jahr 1685 beginnen. Einfacher
‘waren die Auseinandersetzungen mit dem Klerus
und der Stadt. Der Patriarch gab sogar sein Einver-
stindnis, den romanischen Campanile der benach-
barten Kirche von San Geremia abreifen zu lassen,
weil er dem kiinftigen Palast im Wege stand.§) Der
Turm blieb gliicklicherweise stehen. Er wurde ein-
fach umbaut und steckt nun mitten im Palazzo
(vgl. GrundriR). GroRziigig zeigten sich auch die
Provveditori di Comun, die es gestatteten, die Fas-
sade des kiinftigen Palastes ,24 quadri di terreno*?)
in den Campo vorzuziehen.

Der mittlerweile bewihrte Andrea Cominelli wurde
diesmal als Architekt, nicht als Kopist bestellt, und
die beiden Sthne des schon verstorbenen Giovan
Francesco Labia traten als Auftraggeber in Erschei-
nung. In das 1696 fertiggestelite Palais zog Angelo
Maria mit seiner Familie ein, denn sein Bruder war
in der Zwischenzeit ebenfalls verschieden. Der im-
posante Bau erhebt sich tiber drei Stockwerke, die
von drei Seiten zu sehen sind: die schlichte Fassa-
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de zum Campo, die nicht ganz vollendete Schau-
seite zum Canal Regio und die nur drei Achsen
breite, aber umso prunkvollere Fassade zum Canal
Grande.

Die Architektursprache

‘Wie bei allen venezianischen Palisten?), so halt
sich auch hier die Fassade zum Campo in ihrer Ar-
chitektursprache deutlich zuriick. Baumeister Co-
minelli betont die Fenster im Zentrum des Gebiu-
des, hinter denen sich der sogenannte Portego ver-
birgt, ein langer Saal quer durch den ganzen Bau,
der an beiden Schmalseiten grofziigig durchfen-
stert ist, d. h. munCampomdzurWasserfassade
Die F der Camp de sind
nach oben und unten jeweils so gestreckt worden,
daR sie aneinanderstofen und sich zu langen Ver-
tikalachsen fiigen, die den Bau optisch hsher und
somit imposanter erscheinen lassen. Die Fassade
besaB bis 1696 nur sieben Fensterachsen. Erst ein

Anbau um vier Achsen, der vermutlich von 1721
bis 1735 ausgefiihrt wurde, warf das Gebéude aus
seiner Symmetrie — eme kleine Umegelmz&gken,
wie sie bei i alisten lich
sehen ist.

Auf der Fassade zum Canal Regio hatte man diesen
Anbau offensichtlich von Anfang an eingeplant,
dann aber die letzten drei Fensterachsen nicht in
das aufwendige Dekorationssystem aufgenommen,
so daR sie, vom Wasser aus gesehen, wie nicht da-
zugehorig erscheinen (Klarheit verschafft erst der
Grundrif). Dadurch witkt die groRe Portaloffnung
des Wassereingangs, zu der sowohl hohe Besucher
als auch Waren gerudert wurden, leicht aus der
Mitte gertickt. Trotz der kaum stérenden Unvollen-
detheit vermittelt diese Fassade einen festlicheren

Palazzo Labia, Fas-

sade zum Campo .
San Geremia, rechts

die Kirche San Ge-

remia

Grundrif des Palaz-
20 Labia (1. Oberge-
schoR unten,

2. Obergescho8
oben wiedergege-
ben).

Der von Tiepolo
ausgemalte Ballsaal
erstreckt sich tiber
beide Stockwerke.

%) Archivio di Stato di
Venezia, Archivio La-
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Anbaus. Die von ihr
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schaft des Sohns Paolo
Tremignan weist Filip-
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